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KRYZYS NOWEJ UMOWY SPOtECZNEJ. POLITYCZNO — KULTUROWE
UWARUNKOWANIA NARODZIN POLSKIEGO RUCHU PUNK
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Pojecie punk trudne jest do jednoznacznego zdefiniowania. Wynika to po
pierwsze z antynaukowego charakteru zjawiska. Akademickiemu podejsciu nie sprzyja
spontanicznos¢, dowolnos¢, swoboda ekspresji i zywiotowos¢ punka, a takze niecheé
do wszelkich préob teoretyzowania i systematyzacji, ktore sitg rzeczy prowadzi¢ muszg
do generalizacji i uproszczen, nie dotykajgc zarazem istoty zagadnienia. Po drugie,
punk jest pojeciem o stosunkowo szerokim zakresie uzycia, na ktdre sktada sie szereg
réoznorodnych tendencji, inicjatyw czy sposobdow (samo)realizacji, w zaleznosci od
preferencji danego uczestnika ruchu. Wysoce indywidualne podejscie i interpretacja
sprawia, ze dla kazdego niemal uczestnika ruchu punk, przy zachowaniu pewnych
podobienstw, moze mie¢ inne znaczenie. Pomimo znamion uniformizacji,
obserwowalnej w trzydziestopiecioletniej juz historii zjawiska, nadal trudno mowic
o statej liscie wyznacznikdéw, atrybutdow czy elementdéw znaczenia pojecia.

Jako punkt wyjscia dla niniejszego tekstu mozna jednak przyja¢, ze punk jest
jednym z przejawdéw kontrkultury rozumianej jako zespdf zjawisk wystepujqcych
poczgwszy od lat 60. XX wieku, az do dzisiaj polegajgcych na czynnym
przeciwstawieniu sie spotecznie ustalonym i podzielanym wartosciom® badz jako
pewna kultura, szczegdlnie mtodych ludzi, ktorej wartosci i styl zycia pozostajg

w opozycji do wiekszosci’.

! Cyt. za: T. Paleczny, Kontestacja: formy buntu we wspéfczesnym spoteczeristwie, Krakéw 1997,
http://www.isr.wsmip.uj.edu.pl/publikacje/kontestacja.htm, 6.01.2011.
2 Cyt. za: Tamze.
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Punk, w jezyku angielskim znaczacy tyle co ,$miec¢”, zrodzit sie w Wielkiej
Brytanii i USA w latach 1976-77, w opozycji do ruchu hipisowskiego, stajgcego sie
czescig kulturowego establishmentu. Punkowcy oskarzali hipisowskg generacje
o zdrade ideatéw. Punk stanowit w pewnym sensie antyteze ruchu hipisowskiego.
O ile hipisom przypisa¢é mozna takie cechy jak idealizm, optymizm, kreslenie wizji
utopii wspdlnotowych czy postawy kontemplacyjne, o tyle punk uosabiat kolejno:
nihilizm, pesymizm, anarchizm i dziatanie®. Nihilizm, symbolizowany przez hasto No
Future, nie przyjmowat jednak wymiaru totalnego: W kostiumie nihilizmu wystqpili
ludzie $wiadomi mielizn i niekonsekwencji dftugowtosej rewolty hipiséw*. Popularne w
latach 60. XX wieku hasto ,dzieci kwiatow”, punk zastgpit zwrotem ,dzieci Smieci”;
odrzucit tez wolng mitosc na rzecz ,,seksu i przemocy”. W istocie jednak ruch punkowy
walczyt z opresjq polityczng, nieréwnosciami ekonomicznymi, seksizmem, nazizmem®.

Katalog wartosci afirmowanych przez ruch punkowy, ktéry na przestrzeni lat
ulegat ewolucjom, obejmuje obecnie postulaty wolnosciowe i egalitarne,
indywidualizm, pacyfizm, antymilitaryzm, anarchizm (rozumiany jako sprzeciw wobec
wszelkiej wtadzy), antyfaszyzm, antyrasizm, ekologie, walke o prawa zwierzat czy
wegetarianizm, alterglobalizm, niecheé¢ wobec kapitalizmu (w przypadku PRL bytfa to
nieche¢ do realnego socjalizmu), etc. W odniesieniu do dziatania naczelng punkowg
zasadg jest Do It Yourself (DIY), czyli Zréb To Sam. Punk niezwykle wysoko ceni sobie
takie wartosci jak niezalezno$é, samodzielne myslenie oraz nonkonformizm, szczero$é
i wiarygodnosc¢ przekazu. Z punkiem nierozerwalnie wigze sie tez pojecie kontestacji,
niezgody na zastang rzeczywistos¢. Jednym z wazniejszych $rodkow stosowanych
przez ruch punkowy jest artystyczna lub intelektualna prowokacja.

Opisujac kontrkulture punk nie wolno zapomnie¢ o muzyce. Zrodzona

w potowie lat 70. zesztego stulecia® przeszta daleko idaca ewolucje: z klasycznego

M. Rychlewski, Rock, kontrkultura, establishment, (w:) W. J. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski (red.),
Kontrkultura — co nam z tamtych lat?, wyd. SWPS Academica, Warszawa 2005, s. 146-148.

W, Kuligowski, Pte¢ kontrkultury, (w:) W. J. Burszta, M. Czubaj, M. Rychlewski (red.), Kontrkultura — co..., s. 92.
> Tamze.

® Za pierwszy stricte punkowy album uchodzi debiutancki krazek amerykanskiej grupy The Ramones, ktory
ukazat sie 23 kwietnia 1976 roku. Jeszcze w latach 60. XX wieku w USA dziataty takie grupy jak The Stooges
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punk rocka wyrosto wiele innych nurtow, takich jak post punk, nowa fala, oil,
hardcore punk oraz crust punk, etc.

Punk rock charakteryzuje sie prostym, surowym i agresywnym brzmieniem
opartym na gitarach i perkusji, okraszonym buntowniczymi tekstami,
bezkompromisowo opisujgcymi rzeczywistos¢. Zespoty punkowe poprzez swa
,brzydka” muzyke manifestowaty niechec i pogarde wobec dominujgcego wowczas
rocka progresywnego oraz art rocka, charakteryzujgcego sie sztucznoscig,
wirtuozerig, wydtuzonymi do granic mozliwosci suitami, przerostem formy nad trescia
oraz tekstami, ktdre nijak miaty sie do rzeczywistosci, w jakiej zyli mtodzi ludzie.

Powyzsza charakterystyka stanowi uogdlnienie, jednakie zawarte w niej
pojecia i kategorie w mniejszym badz wiekszym stopniu odzwierciedlajg istote
zjawiska, jakim jest punk.

Punk, jako tak rozumiany fenomen spoteczno — kulturowy, dotart do Polski
stosunkowo szybko, bo w 1978 roku i doskonale odnalazt sie w warunkach realnego
socjalizmu, zjednujac sobie coraz wiekszg liczbe zwolennikéw. Okazuje sie bowiem, ze
paradoksalnie — pomimo oczywistych rdznic systemowych i gospodarczych — sytuacja,
w jakiej poddwczas znajdowali sie mtodzi Polacy, pod wieloma wzgledami
przypominata te, w jakiej przyszto funkcjonowac ich réowiesnikom w ogarnietej
punkowg rewoltg Wielkiej Brytanii. Zwrécit na to uwage badacz kultury rockowej
J. Wertenstein-Zutawski: Martwota, brak perspektyw i rosngca frustracja — tak mozna
by najlapidarniej okresli¢ istote podobienstwa sytuacji spotecznej i kulturowej
mftodziezy angielskiej i polskiej w drugiej potowie lat 70. — sytuacji, ktora
zaowocowata nowg<<prawdziwg>> muzykq rockowq. | tu i tam mftodzi ludzie
odczuwali bolesnie wszelkie przejawy hipokryzji’.

Opisang sytuacje, typowa zarowno dla Wielkiej Brytanii, jak i dla Polski drugiej
potowy lat 70., najkrocej okreslic mozna by mianem kryzysu. Wedtug Marzeny

Kielak-Adamowicz, poczatki polskiego ruchu punkowego =zbiegty sie w czasie

i Velvet Underground okreslane dzi$ mianem protopunkowych. W Wielkiej Brytanii pierwszg punkowa ptytg byt
singel New Rose grupy The Damned z pazdziernika 1976 roku.

) Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez, spofeczeristwo. Miedzy nadziejq a rozpaczq, Instytut Kultury,
Warszawa 1993, s. 50.
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z narastajgcym kryzysem ekonomicznym. Kryzys nie ominat ludzi mtodych,
wywierajac niebagatelny wptyw na ich postawy, wartosci i oczekiwania oraz szeroko
pojetg mentalnos¢. Proces ten wywotat z kolei daleko idgce konsekwencje w obszarze
kultury mtodziezowej, przyczyniajgc sie do bujnego rozwoju punkowej kontestacji
wymierzonej w realia spofteczno — polityczne. Autorka dodaje, powotujgc sie na stowa
T. Lipinskiego, ze to wtasnie sytuacja kryzysowa byfa kluczowym czynnikiem
utatwiajacym zadomowienie sie punka w polskich warunkach®.

Samg sytuacje kryzysowg, w kontekscie stanu swiadomosci mfodziezy, mozna
okresli¢c za G. Nowackim jako blokade aspiracji, po pierwsze — do osiggniecia
standardu zyciowego przekraczajgcego mozliwosci ekonomiczne kraju, po drugie — do
podmiotowosci’. W Polsce u schytku lat 70. XX wieku oba warunki bez watpienia
zostaty spetnione.

Historyk Andrzej Friszke zwrdcit uwage, iz w latach 1957 — 1976 relacje
pomiedzy spoteczenstwem a organami wtadzy panstwowej opieraty sie na tak zwanej
,howej umowie spotecznej”’, bedgcej jednym z czynnikdéw gwarantujgcych stabilnosé
realnego socjalizmu'®. Kategoria ,nowej umowy spotecznej” wprowadzona zostata
przez czeskiego politologa Antonina Liehma, zas jej gtéwna zasada brzmi nastepujaco:
obywatele przekazujqg panstwu catoksztatt swych praw indywidualnych i zbiorowych,
a panstwo zapewnia im w zamian state zatrudnienie ze sredniq ptacq za minimum
wktadu pracy i osobistej inicjatywy™.

Jak dodaje autor, juz w 1975 roku pojawity sie pierwsze symptomy erozji
omawianej ,,umowy”. Jednym z nich byt wystosowany w grudniu , List 59”, przeciwko
zmianom w Konstytucji PRL. Inng, nie mniej wazng oznaka, byt narastajgcy kryzys

ekonomiczny, dobitnie ukazujacy, ze to wtadza nie realizuje zatozer ,,umowy”*2.

8 M. Kielak-Adamowicz, Polski punk, (w:) J. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak (red.), Spontanicznakultura
mtodziezowa, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991, s. 237-238.

o Tamze, s. 237.

“DPwa podstawowe czynniki zapewniajgce réwnowage systemu to, zdaniem autora, trwaty podziat Europy oraz
niemozliwa do szybkiego zniesienia zaleznos¢ Polski od ZSRR, A. Friszke, Przystosowanie i opdr. Studia z dziejow
PRL, Biblioteka Wiezi, Warszawa 2007, s. 256.

" Tamze.

Y Tamze, s. 260, 259.
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W obliczu kryzysu ekipa Edwarda Gierka podjeta decyzje o wykonaniu — jak to
nazwat Andrzej Paczkowski — ,manewru gospodarczego”. Punkt krytyczny osiggniety
zostat 24 czerwca 1976 roku, kiedy to premier Piotr Jaroszewicz ogtosit podwyzke cen
produktow spozywczych. Konsekwencjg byt wybuch zamieszek w Radomiu, Ursusie
oraz Ptocku, w wyniku ktérych zatrzymano ponad 600 oséb, a dwie osoby poniosty
$Smier¢ (pomimo iz do ttumienia protestow nie uzyto broni palnej). Jakkolwiek wtadze
wycofaty sie z pomystu podwyzek, niepokornych robotnikow dotknety
represje — prace stracito ponad 1200 os6b, za$ 400 ukarano aresztem badz grzywna®.

Powstaje jednak pytanie, czym rdznita sie sytuacja z roku 1976 od dwdch
poprzednich kryzyséw ,,umowy”, czyli Marca 1968 oraz Grudnia 1970. Otdz zasieg
wydarzen marcowych ograniczyt sie wytacznie do elit intelektualnych i studentow.
O ile Marzec 1968 dla wielu pdzniejszych opozycjonistow stanowit swoisty wstrzgs
intelektualny i mentalny, o tyle nie zachwiat on fundamentami samego systemu.
Z kolei tragiczne wydarzenia na Wybrzezu w grudniu 1970 roku miaty charakter
robotniczy. Pociggnety one za sobg zmiany na szczytach wtadzy. Réwnowaga systemu
zostata przywrdcona, jednakze odtad wsrdd elit partyjnych zaczat panowad strach
przed buntem robotniczym na masowa skale'. W obu przypadkach nie doszto do
wspotpracy robotnikdow z intelektualistami. Przetom w tej kwestii nastgpit wtasnie
w 1976 roku. A. Paczkowski podkresla, ze w odrdznieniu od poprzednich robotniczych
buntow, tym razem strajkujgcy uzyskali poparcie ze strony srodowisk
kontestatorskich, ktére m. in. dzieki kampanii protestow w sprawie zmiany
konstytucji, stawaty sie wiasciwie juz grupami opozycyjnymi®. 23 wrzeénia powstat
Komitet Obrony Robotnikéw, ktéremu przyswiecata idea organizowania
bezposredniej pomocy materialnej i prawnej dla represjonowanych uczestnikow
protestu™®. Wkrétce ujawnity sie kolejne organizacje takie jak Ruch Obrony Praw

Cztowieka i Obywatela oraz jawnie antykomunistyczna Konfederacja Polski

B A. Paczkowski, Strajki, bunty, manifestacje jako polska droga przez socjalizm, Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciot Nauk, Mata Biblioteczka PTPN t. 10, Poznan 2003, s. 98-100.

A, Friszke, Przystosowanie..., s. 258-259.

A, Paczkowski, Strajki, bunty..., s. 100-101.

e, Friszke, Przystosowanie..., s. 262.
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Niepodlegtej. Na tym wiasnie polegata wyjatkowos¢ roku 1976: W istocie po raz
pierwszy od czasu kiedy dziatata legalna opozycja — tj. od lat 1945-47 — pojawity sie
trwate struktury inicjujgce opor spoteczny. A co wazniejsze: tworzone w celu stawiania
oporu®’.

Tak czy inaczej, kryzysu ,nowej umowy spotecznej” nie mozna ograniczaé
wytgcznie do obszaru dziatalnosci rodzacych sie i niezbyt liczebnych struktur
opozycyjnych. Problem bowiem, jak przekonuje A. Friszke, byt znacznie bardziej
rozlegty i nalezy rozpatrywac¢ go w ramach szerszych proceséw niz tylko polityka.
Dotyczyty one w duzej mierze monotonii, szarosci i rutyny zwigzanej z wykonywaniem
codziennych drobnych, lecz ktopotliwych czynnosci, podejmowaniem niekiedy
znacznych wysitkdbw w celu zdobycia dobr niezbednych do normalnego zycia,
przezywaniem notorycznych udrek jakie serwowata swym obywatelom wifadza.
Skfadnikami takiej rzeczywistosci byty nieustanne problemy natury ekonomicznej,
niedobdr najpotrzebniejszych produktéw, przy jednoczesnie wszechobecnych
kolejkach, kulejgca gospodarka mieszkaniowa i ogdlna szaro$¢. Wsréd Polakdow
budzito sie przekonanie, iz wtadza nie wywigzuje sie ze swych zobowigzan, a co za

"8 Do praktyki realnego socjalizmu

tym idzie — tamie ,nowg umowe spoteczng
potowy lat 70. nalezata bowiem korupcja, nepotyzm, nomenklaturowy system
przywilejow, nierdwnosci, ograniczenia swobody zycia i poglagdow, nieefektywnos¢
ekonomiczna i — co najwazniejsze — podwdjna moralnos¢: rozbieznos¢ szczytnych,
a coraz bardziej skompromitowanych haset socjalistycznych z cynicznym
postepowaniem, w ktérym poptacata plyngca z samej géry nieuczciwosé™.

Omawiana sytuacja nie dotyczyta wytgcznie ludzi dorostych. Skutki kryzysu
bezposrednio odczuwata rowniez — a by¢ moze nawet w wiekszym stopniu —
mtodziez. Ma to silny zwigzek z czynnikiem demograficznym. Mtodzi mieli jednak
Swiadomosé, ze system, w jakim zyjg, nie gwarantuje im realizacji ich aspiracji

zyciowych. Ekipa Gierka oferowata im ubogg oferte ksztatcenia, niski poziom

A, Paczkowski, Strajki, bunty..., s. 102.
BA, Friszke, Przystosowanie..., s. 270.
9, Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez..., s. 21.
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zarobkdéw, pogarszajace sie warunki pracy w zakfadach przemystowych oraz
minimalne szanse na mieszkanie z przydziatu®.

Rowniez polityka kulturalna panstwa nie mogta sprosta¢ oczekiwaniom
mtodych Polakéw. Wprawdzie wraz z przejeciem wtadzy przez E. Gierka obnizyta sie
kontrola nad dziatalnoscig artystyczng, co miato przetozenie na repertuar radiowy
i telewizyjny, jednak juz po 1974 roku, na fali , propagandy sukcesu” zaczeto
likwidowa¢ obszary swobody kulturalnej, znacznie ograniczajac jej zasieg?'. Wynikato
to z dazenia wtadzy do zbudowania tak zwanego ,socjalistycznego spoteczenstwa
konsumpcyjnego”. W tym celu zaoferowano Polakom po raz pierwszy w historii tak
nieskrepowany dostep do wytworéw zachodniej kultury masowej oraz ich rodzimych
kopii. W efekcie mtodzi ludzie mogli zapozna¢ sie z zachodnim stylem zycia, co tylko
pobudzato ich apetyty®. Konsekwencja tak prowadzonej polityki byto zepchniecie na
margines wszelkiej ambitniejszej dziatalnosci tworczej: Rozrywka zostata zmieniona
w ceremonialne <<koncerty dla ludzi pracy>>, lansujgce bezproblemowgq, rozrywkowg
tandete. Dla mtodziezy pozostawiono dyskoteki. Wrecz lansowano je jako element
polityki kulturalnej <<dla mas>>>. Jak wspomina M. Makowski, Gierkowskie otwarcie
na swiat oznaczato w istocie otwarcie na niemieckie disco, czyli muzyke tylez
przyjemna, co bezmyslna, w petni adekwatna do ,socjalizmu na dorobku”*.
M. Kielak-Adamowicz przekonuje, ze w nastepstwie tak rozumianej polityki
kulturalnej, lansujgcej model konsumpcyjny, mtodziez pozbawiona zostata
podmiotowosci. To z kolei prowadzito do rozczarowania, poczucia braku
bezpieczeristwa i niecheci do instytucji paristwowych?>.

Wymienione wyzej czynniki przyczyniaty sie do pogtebiania sytuacji anomijnej,
ktorej istota polega na osfabieniu kontroli moralnej w spoteczenstwie, relatywizacji

i nieefektywnosci norm kulturowych, wykorzenieniu i atomizacji, chaotycznosci

20, Friszke, Przystosowanie..., s. 270-271.

2, Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez..., s. 49.

2, Friszke, Przystosowanie ..., s. 271.

2, Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez..., s. 49.

M. Makowski, M. Szymaniski, Obok albo ile procent Babilonu?, Manufaktura Legenda, Katowice 2010, s. 113.
2 M. Kielak-Adamowicz, Polski punk..., s. 237.
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i niepewnosci zycia spotecznegoorazniemoznosci realizacji uznawanych wartosci®.
J. Wertestein — Zutawski podkre$la, iz jedna z form reakcji na sytuacje anomijna moga
by¢ fenomeny spontanicznej kultury mtodziezowej, bedace odpowiedzia na
narzucane wzory zycia spo’reczneg027.

Na takiej zasadzie pojawit sie w Polsce punk: miodzi ludzie nie chcieli zyc
w takim korupcyjnym systemie, ktory stwarzat pozory czegos, co byto z gruntu
niezdrowe (...). Byty to rézne formy odchodzenia, odrzucania tego proponowanego
wzoru spotecznego. Innym przejawem, ktory w podobny sposob sie zakorzenit, byt
ruch punk rocka(...)*®.

Nie powinno nikogo dziwi¢ stwierdzenie, iz polski punk nie byt zjawiskiem ani
nowatorskim, ani wielce oryginalnym. Zostat niejako zaposredniczony, czy tez
przeszczepiony, na polski grunt z krajow zachodnich, a przede wszystkim z Wielkiej
Brytanii i USA (w pierwszej fazie czerpano przede wszystkim z wzorcéw angielskich).
Trzeba jednak podkresli¢, iz punk doskonale sie w Polsce zaaklimatyzowat, co
zdaniem Piotra Bratkowskiego wynikato wtasnie z ,punkowej” sytuacji spotecznej,
politycznej oraz ekonomicznej, w jakiej znajdowali sie tu mtodzi ludzie. To za$
zadecydowato o jego autentycznosci, a takze — pomimo nasladownictwa zachodnich
wzorcow — nadato mu swoiscie pojmowana wyjatkowosé®.

Punk w PRL réznit sie pod kilkoma wzgledami od zachodniego pierwowzoru.
Przede wszystkim wolny byt od haset antykapitalistycznych. Z oczywistych przyczyn
jego ostrze wymierzone bylo w realny socjalizm. Z tego tez powodu inaczej
traktowano w Polsce pojecie anarchii. Rodzimi punkowcy definiowali jg jako stan
umystu, a nie forme rzqdéw®, pomijajac watek krytyki wolnego rynku typowy dla
angielskich grup anarchopunkowych. Po drugie, polski punk w jeszcze wiekszym
stopniu nabierat  charakteru politycznego, poniewaz w  warunkach

niedemokratycznego panstwa walczyt o wartosci podstawowe, takie jak wolnosé

%), Wertenstein-Zutawski, Rock, mtodziez..., s. 111, 37.

?’ Tamie, s. 100-101, 111.

28 Cyt. za: M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo..., s. 116.

2 G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, In Rock, Poznan 2011, s. 21-22.

oK. Grabowski, Dezerter. Poroniona Generacja?, Kayax Production&Distribution, Warszawa 2010, s. 73.
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sfowa czy prawa jednostki, ktdrych na Zachodzie nikt nie kwestionowat. Jak stusznie
zauwaza K. Varga, polski punk byt jednak zjawiskiem niezwyktym, pionierskim,
rodzgcym sie w skrajnie niesprzyjajgcych warunkach stanu wojennego, w sytuacji
o wiele bardziej opresyjnej niz angielski punk w czasach Thatcher. Polski
<<Dezerter>>byt antysystemowy, tak jak antysystemowy byt angielski <<The Clash>>,
ale powiedzmy sobie szczerze — to jednak byty zupetnie inne systemy, a bunty
angielskich gérnikéw to nie byt dramat kopalni <<Wujek>>>". Po trzecie, w warunkach
gospodarki socjalistycznej, charakteryzujacej sie niedoborem wszelkich ddébr,
kierowanie sie przez polskie grupy punkowe zasada DIY byto nie tyle wynikiem
wyboru (jak w przypadku ruchu punkowego w Anglii czy USA), ile koniecznoscig®. Po
czwarte wreszcie, z uwagi na panujacy ustréj gospodarczy oraz brak zainteresowania
ze strony rezimowych mediow, polski punk w latach 80. nie zostat zaprzegniety
w machine kultury masowej, podczas gdy na Zachodzie bardzo szybko podjeto takie
proby.

Jason Flower, wydawca kompilacji “Victim of safety pin. Polski punk
underground 1978-82"wskazuje, iz pierwsze echa punkowej rebelii dotarty do Polski
juz w 1977 roku. Punk rozprzestrzeniat sie réznymi kanatami: dzieki sprowadzanym
prywatnie ptytom i kasetom z zachodnimi punkowymi albumami, a takze dzieki
odbieranym w Polsce muzycznym audycjom emitowanym na falach Radia Luxemburg
oraz BBC. Nieliczni, ktorym udato sie spedzi¢ czes¢ 1977 roku w Anglii, mieli okazje
zetkng¢ sie bezposrednio z punkowa eksplozjg, inni zas prowadzili listowng
korespondencje z punkowcami z Zachodu®. Warto réwniez wspomnie¢ o stynnej
warszawskiej gietdzie ptytowej na Wolumenie (ulica na Zoliborzu), gdzie mozna byto
zaopatrzyc sie w punkowe albumy, nawigzywac znajomosci oraz zdobywac informacje
na temat nowego ruchu®*. Z rzadka informacje te przedostawaty sie do rezimowych

medidw — najczesciej zresztg przedstawiano je w zmanipulowany sposoéb, jako

e Varga, Czy tu bedzie rewolucja, czyli wspominki z czasow heroicznych, ,,Duzy Format”, nr 48/907 9 Xl 2010,
s. 21.

32 Ludziom o co$ chodzito. O polskiej scenie niezaleznej mowi Uszaty, ,Pasazer”, nr 28/29, zima 2012, s. 174.
3. Flower, Victimof safety pin. Polski punk underground 1978-82, booklet dotgczony do ptyty, Supreme Echo,
2003, s. 3.

* L Gnoinski, Kult Kazika, In Rock, Poznan 2000, s. 6.
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zjawisko niebezpieczne, kojarzone z narkomania i chuliganstwem, czy jako przejaw

735

,degeneracji burzuazyjnej kultury”” (np. Robert Brylewski po raz pierwszy o punku

przeczytat w ,Zyciu Warszawy”>°).

J. Wertenstein-Zutawski prezentuje zblizony do przedstawionego przez
Flowera mechanizm przenikania do Polski wzoréw subkulturowych, ktéry dobrze
obrazuje przypadek punka: ludzie, ktérzy wyjezdzajg za granice, przywozg do Polski
informacje o nowym ruchu kulturowym, a takze artefakty z nim zwigzane,
przede wszystkim ptyty i kasety, ale rowniez styl ubierania, fanziny, etc. Nastepnie
elementy nowej subkultury (w tym wypadku punkowej) sg przyjmowane oraz
nasladowane przez waskie elity skupione wokét duzych miast, budzac zarazem wiele
skrajnych emocji i kontrowersji. Dopiero na kolejnym etapie zjawisko zdobywa
zainteresowanie i akceptacje szerszej grupy ludzi, ktérzy wnoszg don swe wiasne
przezycia oraz aspiracje. Wéwczas, zdaniem Zutawskiego, nastepuje zakorzenienie
danej subkultury w nowym srodowisku i nabywanie przez nig wtasnych
indywidualnych cech®’.

Za legendarnego pierwszego polskiego punkowca uchodzi Leszek Danicki,
znany szerzej pod pseudonimem ,Walek Dzedzej”. Dzedzej, wywodzacy sie raczej
z kontrkultury hipisowskiej, okreslany byt mianem ,legendy warszawskich przejs¢

h”*® oraz ,polskiego Boba Dylana”*®. W istocie, w latach 70. Walek

podziemnyc
Dzedzej wystepowat przy akompaniamencie gitary akustycznej i harmonijki ustnej,
wykonujgc utwory utrzymane w stylistyce folkowej, opatrzone prowokacyjnymi
tekstami o tematyce spotecznej. Dzieki tym wystepom zyskat ,stawe” wsrod
warszawskiego Srodowiska kontrkulturowego.

Jednak prawdziwym kluczowym momentem dla rozwoju polskiego punk rocka
okazat sie 1 kwietnia 1978 roku. W warszawskiej galerii Remont, w ramach

4

Miedzynarodowego Spotkania Artystow ,| Am”, wystgpita wowczas brytyjska

3 M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo..., s. 10.
*M. Lizut, Punk Rock Later, Sic!, Warszawa 2003, s. 50.
7). Wertenstein-Zutawski, Rock, mfodziez...,s. 12.

B M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo...., s. 136.

P E, Flower, Victim of..., s. 16.
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formacja , The Raincoats”. Impreza zorganizowana przez éwczesnego kierownika
galerii Henryka Gajewskiego miata bez watpienia charakter przetomowy. Byt to
pierwszy w Polsce koncert zachodniego zespotu punkowego, zas pikanterie
wydarzeniu nadawat fakt, iz odbyto sie ono w instytucji prowadzonej przez
Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich.

Waga wydarzenia byta nie do przecenienia. Przede wszystkim byta to
absolutna nowosc. Dzieki inicjatywie Gajewskiego polska publiczno$¢ mogta uzyskac
bezposredni kontakt ze swiezym fermentem kulturowym, zobaczy¢ na wtasne oczy
odmienny styl zycia oraz bezposrednio przekonac sie, na czym tak naprawde polega
punk. Kamil Sipowicz na tamach tej samej ksigzki podsumowuje, ze pojawienie sie
,The Raincoats”w szarej i prowincjonalnej Warszawie konca lat 70. byto prawdziwym
szokiem estetycznym. Podobnego zdania jest Piotr Rypson, w latach 1979-80,
menadzer ,Tiltu”: Powtdrzmy: Warszawa w roku 77 czy 78 byta koszmarnym
zadupiem. Nagte pojawienie sie w jednym miejscu 100 o0sob, ktdre przynoszq tak
rézne komunikaty, co robic, jak byc. Kreatywne, ekscytujgce. Popchneto nas, w sensie
pojmowania, pojeciowo mocno (..). Po tym wszystkie pomysty na formowanie
zespotow zaczety znacznie $mielej sie konstytuowac™.

Nalezy doda¢, ze to wtasnie klub Remont (oraz sam Gajewski) odegrat
niebagatelng role w pierwszej fazie rozwoju polskiego punka, poniewaz przygarnat
pod swoje skrzydta mtodych niepokornych twércow. Remont byt miejscem dalece
specyficznym, gdzie przenikaty sie réznorakie, czesto odlegte od siebie, srodowiska —
poczawszy od opozycji, przez reformatorsky frakcje PZPR, filozoféw, koriczac na
zbuntowanej mfodziezy, ktéra oczekiwata zmian.

Polski ruch punkowy nabrat przyspieszenia. W tym okresie szczegdlng role dla
jego rozwoju odegraty dwa osrodki: Gdansk oraz wtasnie Warszawa.

Specyfika Gdanska jako osrodka nowej kontrkultury wynikata gtéwnie z jego

nadmorskiego potozenia. Dzieki obecnosci duzego portu miasto byto przystowiowym

0 Tamze, s. 11-13.

114



,oknem na $wiat”, totez najszybciej docieraty tam nowe $wiatowe trendy**. Niemata
w tym zastuga marynarzy, ktdrzy, powracajac z dalekich rejséw, przywozili do kraju
niedostepne w Polsce dobra kultury (np. ptyty z zachodnig muzyka). Na tej zasadzie
w Tréjmiescie pojawit sie punk. Sztandarowym zespotem byt wspomniany juz
,Deadlock”, ktérego pierwszy koncert odbyt sie 6 listopada 1978 roku®*’. Nazwe grupy
nalezy ttumaczy¢ jako impas, martwy punkt, co zdaniem drugiego wokalisty grupy
Mirostawa Szatkowskiego odzwierciedlato panujgcy w polskim spoteczenstwie konca
lat 70. nastréj czekania na co$ — by¢ moze na Sierpie’80%. W ciagu swego istnienia
zespot przeszedt wiele zmian personalnych, a kluczowg postacig byt gitarzysta Maciej
,Brunet” lub ,Polsilver” Wilinski, ktéry jako jedyny wystepowat we wszystkich
sktadach®. Jednak sita napedowa pierwszego sktadu byt perkusista oraz autor
angielskich tekstow Jacek Luter Lenartowicz — postaé nietuzinkowa, swietnie znajgca
jezyk angielski, twoérca jednego z pierwszych polskich fanzindw pt. ,Pasazer”®.
Gdanscy punkowcy wyrdzniaé sie mieli mtodym wiekiem, a takze radykalizmem
i ,stracefcza” postawa™®. Znajduje to poniekad potwierdzenie we wspomnieniach
dotyczacych wczesnej dziatalnosci ,Deadlocka”. Zespdt cechowat sie wyrazistym,
agresywnym wizerunkiem i wykonywat takg wifasnie muzyke: To byt czad
nieprawdopodobny. Kolesie mieli czerwone wtosy, taricuchy im z policzkdw wyrastaty,
chodzili w podartych spodniach na bosaka, skakali po samochodach i wszystkim wokot
stawaty wtosy deba. Nie byto w tym zadnego bajeru® .

Nieco inna byta natura sSrodowiska warszawskiego. M. Kielak-Adamowicz
twierdzi, ze warszawianie byli nieco starsi i w przeciwienstwie do gdariszczan mieli
stycznos¢ z artystyczng bohemq, co nadawato im inteligenckiego charakteru®®. Do

pewnego stopnia mozna sie z tym zgodzi¢. Wsrdd nich byli bowiem ludzie urodzeni

I Warto wspomnie¢, ze takze polski rock’n’roll oraz bigbit narodzity sie w Tréjmiescie, J. Wertenstein-Zutawski,
Rock, mtodziez..., s. 47-48.

2. Flower, Victim of..., s. 12.

43 Informacja z wktadki do kasety, Deadlock, ,,Ambicja”, Manufaktura Legenda.

* Nie wziat jednak udziatu w nagraniu jedynej ptyty zespotu pt. ,Ambicja”.

4 Informacja z wktadki do kasety, Deadlock, ,,Ambicja”, Manufaktura Legenda.

M. Kielak-Adamowicz, Polski punk..., s. 240.

4 Cyt. za: M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo..., s. 170.

M. Kielak-Adamowicz, Polski punk..., s. 240.
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jeszcze w latach 50. XX wieku, jak choéby muzycy ,Tiltu” Tomasz Lipinski (rocznik
1955), Tomasz ,Rastaman” Szczecinski (1956), ktérzy w momencie narodzin punk
rocka, byli juz uksztattowanymi dorostymi osobami, majgcymi za sobg doswiadczenia
z ruchem hipisowskim. W s$rodowisku warszawskim obecna byta jednak rowniez
miodziez w wieku licealnym, urodzonaw poczatku lat 60. — R. Brylewski, Pawet
,Kelner” Rozwadowski, Kazik Staszewski i inni.

Nalezy doda¢, ze warszawski punk w zadnym wypadku nie miat charakteru
proletariackiego, znacznie blizej byto mu do kregdw inteligenckich czy wrecz
salonowych™®. Pierwsi punkowcy nie wychowywali sie w rodzinach robotniczych, lecz
w tak zwanych ,,dobrych domach”. Ich rodzice cieszyli sie wysoky pozycjg spoteczna
badz wykonywali zawody uchodzgce za prestizowe. Oto przyktady: Tomasz Lipinski
(, Tilt”)byt synem ilustratorki ksigzek Jadwigi Lipowskiej i stynnego rysownika oraz
satyryka Eryka LipirﬁskiegoSo; Rodzice Roberta Brylewskiego (,Kryzys”) wystepowali
w Panstwowym Ludowym Zespole Piesni i Tarca ,Slask”, ktéry nieraz u$wietniat
partyjne $wieta i akademie®; ojcem Kazika Staszewskiego byt legendarny bard
i architekt Stanistaw Staszewski, Macieja Goéralskiego (perkusista ,,Kryzysu”) — filozof,
profesor Andrzej Goéralski, zas Kamila Stoora (pierwszy perkusista ,Kryzysu”, pdzniej
,Deutera”) — aktor Mieczystaw Stoor’2.

Robert Brylewski zaznacza jednak, ze konstatacja o artystyczno-inteligenckich
poczatkach ruchu punk w Polsce odnosi sie jedynie do tak zwanego ,pionu
artystycznego”, czyli osob aktywnych, autoréw, twdrcéw, swoistych lideréw bedacych
motorem napedowym nowego zjawiska. Brylewski dodaje, ze na poziomie zatdg, czyli
»,szeregowych” statystycznych sympatykéw punk rocka, wystepowali réwniez ludzie
z kregdw robotniczych?.

Do najwazniejszych warszawskich grup w owym czasie nalezaty rywalizujgce

poniekagd ze soba: wspomniany ,Tilt” oraz kierowany przez Brylewskiego oraz

* M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo..., s. 40.
50 .
Tamze, s. 28.
31 Tamze, s. 30-31.
> Wywiad z Robertem Brylewskim, ,,Garaz”, nr 24, wiosna/ lato 2006, s. 6.
>* Robert Brylewski, Kryzys w Babilonie. Autobiografia. Rozmawia Rafat Ksiezyk, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2012, s. 71.
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Goralskiego ,Kryzys”, ktéry bodaj jako pierwszy polski zespdét punkowy zdobyt
ogdlnopolskyg popularnosé, pojawiajac sie nawet w telewizji. ,Tilt”, sformowany,
w potowie 1979 roku, uchodzit za zespdt najbardziej dojrzaty, inteligentny oraz
Swiadomy. Wynikato to zaréwno ze wspomnianego juz wieku i doswiadczenia
muzykdéw, anglojezycznych tekstéw autorstwa Lenartowicza (w owych czasach byta to
nowa jakos$é),jak i z aury, jaka potrafili wokdt siebie wytworzyé. To wszystko
sprawiato, ze zespot budzit spore kontrowersje: Tilt i jego muzyka — prosta,
intrygujgca, z lakonicznymi uczuciowymi tekstami — zyskat sobie szybko duzo
zwolennikow i wrogow (gfdwnie posréod innych muzykow rozdraznionych ich
manifestacyjng wyzszosciq i kabotyristwem)>*.

Z kolei poczatki ,,Kryzysu”, wystepujgcego poczagtkowo pod nazwg , The Boors”,
siegajg konca 1978 roku. Muzykom przeswiecato swoiste motto, mianowicie chec
reanimacji polskiej kultury mtodziezowej zamordowanej przez zespoty disco™ —
oznaczato to prébe stworzenia alternatywy dla oficjalnej kultury mifodziezowej
lansowanej przez ekipe Gierka, gdzie gtéwna role odgrywat socjalistyczny pop.

W obu przypadkach istotng role odgrywaty nazwy zespotédw. Szyld , Kryzys”
idealnie odzwierciedlat sytuacje panujgcg w kraju, ktérg wiadze staraty sie
zakamuflowacd. Brylewski dodaje, ze nazwa przyczynita sie do wzrostu popularnosci
zespotu, poniewaz nadawata mu pewien wydZzwiek natury socjologicznej, byé moze
nawet wazniejszy od samej tworczosci muzycznej. Grupa wzbudzata zainteresowanie
jako gfos mfodego pokolenia kryzysu, ktére nazywa to po imieniu’®.Okredlenie
,Tilt”zaczerpniete zostato z popularnych onegdaj automatéw do gier, czyli fliperow:
Gdy sie takim fliperem za mocno szarpneto, to pojawiat sie napis <<tilt>> i wszystko
przestawato dziataé. Tracites wszystkie punkty. Chcielismy tak dziata¢ na
spoteczeristwo — <<tiltowac>> je”’.

Pod koniec lat 70. w Warszawie dziataty tez takie grupy jak ,Poland”, gdzie

pierwsze kroki stawiat Kazik Staszewski, czy kierowany przez Pawfa ,Kelnera”

> Cyt. za: M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo...., s. 207.

> Wywiad z Robertem Brylewskim, ,,Garaz”, nr 24, wiosna/ lato 2006, s. 6.
M. Lizut, Punk Rock..., s. 49.

> Tamze, s. 48.
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Rozwadowskiego , Fornit”, ktéry wkrdotce miat przerodzi¢ sie w stynny , Deuter”.
Oprécz nich funkcjonowaty efemerydy: ,Atak”, ,Rakowiec Kontyngent”,
,Dexapolkort”. W Ustrzykach Dolnych aktywne byto juz KSU, zas we Wroctawiu
,Poerocks” oraz ,,Zwtoki”.

Wiekszos¢ waznych zespotow pierwszej fali polskiego punka spotkata sie na
Pierwszym Ogdlnopolskim Festiwalu Zespotow Rockowych Nowej Fali, ktéry odbyt sie
z inicjatywy Andrzeja ,,Amoka” Turczynowicza w Kotobrzegu w dniach 8-10 sierpnia
1980 roku. Byto to istotne wydarzenie, swego rodzaju kulminacyjny moment
pierwszej fali punka,poniewaz umozliwito integracje podobnych srodowisk z réznych
miast Polski. Na deskach tamtejszego amfiteatru zaprezentowali sie: ,Deadlock”,
,Poerocks”, ,Bydlaki”, ,Gary Hell”, ,Tilt”, ,Kryzys”, ,Maanam”, ,KSU”, ,Kanat”,
,Fornit” i ,Nocne Szczury”. Cze$¢ utwordéw wykonywanych podczas festiwalu trafita
na podziemng kasete pt. ,First Polish New Wave" wyprodukowang dzieki staraniom
wspomnianego Henryka Gajewskiego.

Festiwal Nowej Fali w Kotobrzegu jest réwniez doskonatym przyktadem
krzyzowania sie wydarzen kulturalnych i politycznych. Ledwie cztery dni po tym, gdy
mtodzi ludzie wykrzykiwali na kotobrzeskiej scenie swojg frustracje, w innym miescie
Wybrzeza, Gdansku, z inicjatywy niemal ich rowiesnikdw, wybucht strajk, ktory
zmienit losy Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;.

Jest rzeczg oczywisty, iz polski punk byt ruchem antysystemowym. Nieche¢ do
rezimu komunistycznego byta niejako wbudowana w nature polskiego punka
i stanowita jego gtowny wyrdznik. | racje ma K. Grabowski, modwiac, ze
w przeciwienstwie do punkowej kontestacji na Zachodzie, ktéra wymierzona byta
gtownie w mechanizmy kapitalistyczne, polski punk wyrdst na gruncie wyraznie
antykomunistycznym: O ile zachodni bunt mtodziezy byt spowodowany skostniatym
kapitalizmem, o tyle w Polsce miat podfoze znacznie ostrzejsze, bo
antykomunistyczne. Punk byt z natury lewicujqcy, ale w PRL taka lewica byta uwazana
za wywrotowq. U nas wszystko stafo na gtowie, wiec i punk rock byt nieco inny. Nie

byto tesknoty za socjalizmem, bo jego klinicznq wersje czulismy na kazdym kroku.
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Punktem wspdlnym bytfo to, Zze gtdownym oponentem byt system. Na Zachodzie
kapitalizm, tu socjalizm®®. Robert Brylewski uwaza, ze system komunistyczny jawit sie
jako co$ rzeczywistego i uchwytnego, a zarazem dalece opresyjnego. Wtdruje mu
T. Lipinski. Jego zdaniem istotg dwczesnego sytemu oraz polityki byta koniecznosc
dokonania wyboru pomiedzy konformistycznym stylem zycia, co skutkowato
wzglednym spokojem i bezpieczenstwem, a niezgoda na zastang rzeczywistosé, co
z kolei owocowato wszelakimi ktopotami i wymagato zarazem gtosnego
wykrzyczenia®. Nie wszyscy jednak podzielaja te opinie. Tomasz Switalski, niegdys
saksofonista , Kryzysu”, a pdzniej ,Brygady Kryzys” nie godzi sie na tgczenie punka
z antykomunizmem: Montowanie tego (punka lat 70. i 80.) w wyraz antyrezimowy,
antypanistwowy — jest dla mnie nowq kategorig. Kontrkulturowos¢ jest czyms
absolutnie innym. Jest ruchem, ideq: probg nowego zdefiniowania relacji
w spofeczeristwie6°. Podobnie uwaza M. Makowski, twierdzac, ze obecna wersja
historii gtoszona przez tuzéw oOwczesnego punk rocka, wydaje sie cokolwiek
fatszywa®'.

Tym niemniej, wydaje sie, ze caty ruch, ze swg muzyka, tekstami — z poczatku
nieco naiwnymi, ale na pewno szczerymi, odnoszacymi sie do rzeczywistosci
i realnych problemdéw spotecznych — estetyka, ubiorem i ideologig, by¢ moze nawet
nieswiadomie, stanowit silny cios oraz wyzwanie zaréwno dla éwczesnych witadz, jak
i dominujgcej czesci spoteczenstwa. Chocby ze wzgledu na to, ze wyrdzniat sie
sposréd ,szarego ttumu”. Wszystko, co wytamywato sie z ogodlnie przyjetego
schematu, wzbudzato agresje, zaréwno wsréd wspotobywateli, jak i aparatu
panstwowego®’. Ponadto byto to jedno z niewielu zjawisk kulturowych, zrodzonych
spontanicznie, w sposdb oddolny, niezaleznie od systemu. Punk wymykat sie spod
kontroli aparatu panstwowego. Byt czym$ nowym, obcym. To za$ z punktu widzenia

elit rzadzacych byto szczegdlnie niebezpieczne i wywrotowe.

BK. Grabowski, Dezerter. Poroniona..., s. 6.
> M. Lizut, Punk Rock..., s. 43, 51.
M. Makowski, M. Szymanski, Obok albo..., s. 389-390.
61 .
Tamze, s. 391.
2 M. Lizut, Punk rock..., s. 51.
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Nieche¢ punkowcow do systemu zostata odwzajemniona. Aparat panstwowy
starat sie zdtawié¢ badZ uciszy¢ nowy ferment kulturowy. Najczestszg formg szykan
byto zatrzymywanie przez milicje, jednak nie ze wzgledu na poglady polityczne, lecz
osobliwy wyglad. Wspomniany juz festiwal, jaki odbyt sie w Kotobrzegu, wielu zapadt
w pamieci ze wzgledu na wyjgtkowo agresywng i brutalng obstuge milicji oraz
bramkarzy®®>. Piotr Rypson podkreéla, ze okres bezposrednio poprzedzajacy
solidarnosciowa rewolucje miat charakter ,bezustannej opresji policyjnej”®*. Robert
Brylewski, ktéry niejednokrotnie bywat zatrzymywany i dotkliwie bity przez
funkcjonariuszy milicji (miedzy innymi na stynnym komisariacie przy ul. Jezuickiej
w Warszawie, gdzie zamordowano Grzegorza Przemyka), wolatby jednak unikngc
martyrologicznej czy kombatanckiej frazeologii: Jestem troche zaniepokojony, kiedy
probuje sie pokazac¢ nas jako ucisnionych, cenzurowanych. To dalekie od tamtych
realiow. Dziatalismy w okresie, kiedy w partii, w sitach specjalnych byt juz taki burdel,
ze przestawali sobie radzi¢. Nie wiedzieli, jak nas nazwad, jak nas zdefiniowac (...)
Wopieniajqg mnie po prostu opowiesci o rzekomej martyrologii muzykow w tamtych
czasach. Nawet w stanie wojennym, mimo catej traumy, mielismy swietnq zabawe,
przygody. To, Ze nieraz nas ciezko obito i obrzucono plugawymi wyrazami, jest niczym
w poréwnaniu na przyktad ze stratq rodziny Przemyka®.

Panstwo, dysponujgce monopolem na srodki masowego przekazu,
uniemozliwiato pierwszym grupom punkowym dostep do radia czy telewizji. Sztuka ta
udata sie jedynie grupom ,Kryzys” i ,Deadlock” — ich albumy ,Kryzys” oraz
,2Ambition”, bedgce w istocie zapisem préob nagranych w skrajnie amatorskich
warunkach, ukazaty sie w 1981 roku we Francji naktadem tamtejszej wytwdrni
Blitzkrieg. Doda¢ trzeba, ze wydawnictwa te w Polsce byty zupetnie niedostepne, nie
emitowato ich nawet Polskie Radio®, dzieki czemu szybko zyskaty status
legendarnych. Ograniczona byfa réwniez dziatalnos¢ koncertowa, ze wzgledu na

wyrazng niecheé¢ zaréwno wtadz, jak i potencjalnych organizatorow w postaci
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lokalnych domoéw kultury. Poza wspomnianymi klubami studenckimi brakowato
miejsc do dziatania.

Mtode niepokorne zespoty punkowe zostaty zatem skazane na nieobecnos$é
w rezimowych mediach, gdzie powoli zaczynali brylowa¢ tacy wykonawcy jak
,Perfect” czy ,Maanam”. Trzeba jednak podkresli¢, ze dla samych punkowcéw nie
stanowito to wiekszego problemu, poniewaz ruch punkowy programowo z pogarda
odnosit sie do wszelkich oficjalnych instytucji, a w szczegdlnosci do S$rodkéw
masowego przekazu, akceptujgc fakt, ze funkcjonujag na peryferiach zycia
kulturalnego®. Sama wspdtpraca z paristwowymi mediami traktowana bytaby jako
przejaw konformizmu czy wrecz kolaboracji z systemem.

W takiej sytuacji niejako koniecznoscig okazat sie rozwdj samodzielnych
oddolnych inicjatyw w oparciu o zasade DIY. Chodzito przede wszystkim o stworzenie
wtasnych, niezaleznych kanatéw komunikowania, na co zwrdcit uwage Piotr Rypson
na tamach zinu ,Post” z 1980 roku: Niekompetencja instytucji kulturalnych, czesto
manipulowanych przez rozmaite systemy polityczne lub finansowe, spowodowata
sytuacje, w ktorej setki artystow zostato zmuszonych do stworzenia wtasnego systemu
komunikacji i dystrybucji®®. W kolejnym numerze pisma z tego samego roku wtérowat
mu Henryk Gajewski, kreslgc wizje rozwoju kultur alternatywnych: Powielanie kaset,
ich niezalezna produkcja ostabi monopol radia i firm ptytowych (...) Przysztos¢ kultury
to kultury lokalne, to twdrcza praca ludzi — przyjaciéf®. W ten oto sposéb, obok
pierwszego, oficjalnego (obejmujacego instytucje medialne kontrolowane przez rezim
komunistyczny i poddawane cenzurze) oraz drugiego, opozycyjnego obiegu
komunikacji (rozwijanego przez kregi zwigzane z rodzacg sie ,Solidarnoscig”
i pozostajgcego poza cenzurg) rodzi sie tak zwany trzeci obieg — alternatywny.

Wydawac¢ by sie mogto, iz w obliczu niecheci wobec aparatu wtadzy oraz
prowadzonej przezen polityki realnego socjalizmu, polskie srodowisko punkowe

powinno z entuzjazmem powitaé¢ narodziny wielkiego ruchu spotecznego, jakim byta

M. Kielak-Adamowicz, Polski punk..., s. 240.
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,Solidarnos$é”. Tymczasem stosunek punkowej kontrkultury do Sierpnia’80 i do catej
opozycyjnej dziatalnosci politycznej byt skomplikowany i niejednoznaczny, za$
poczynania ,Solidarnosci” postrzegano z dystansem i ostroznoscig. Z jednej strony
punkowcy akceptowali zasadnicze cele zwigzku, z drugiej jednak uwazano
,Solidarno$¢” za kolejny element brudnej gry politycznej, potencjalny nowy
establishment, silnie uzalezniony od kosciota’®.

Jerzy Wertenstein-Zutawski zwraca uwage na pewng prawidtowo$¢ dotyczaca
Sierpnia’80, ktéra zarazem dobrze obrazuje stosunek ruchu punkowego do kregow
solidarno$ciowych. Twierdzi on mianowicie, ze przed 13 grudnia 1981 roku
,Solidarnosci” udato sie zmobilizowad znaczacg liczbe pracujgcej mtodziezy powyzej
25 roku zycia. Z kolei mtodziez szkolna oraz studencka — a to gtownie z tej grupy
wiekowej rekrutowali sie déwczesni punkowcy — pozostawata obojetna wobec
solidarnosciowego programu reform spotecznych, znacznie czesciej i chetnigj
podejmujac aktywno$¢ na gruncie kultury alternatywnej’*. Widzimy wiec, ze istotna
role w tej kwestii odgrywat mtody wiek kontrkulturowcdéw. Polityke, ktérej czescig
nieuchronnie stawafa sie demokratyczna opozycja, traktowano jako domene
dorostych i odrzucano. Badacz dochodzi do wniosku, ze oba kregi funkcjonowaty
w istocie w dwodch niezaleznych od siebie sferach. Funkcjonowanie w strukturach
opozycyjnej ,Solidarnosci” stanowito wedtug niego przyktad politycznego wariantu
przezwyciezania barier, jakie system spoteczno — polityczny stawiat spoteczenstwu.
Natomiast kontestacja w wykonaniu grup mtfodziezowych nie miata wymiaru
politycznego, lecz kulturowy, na ktory sktada sie szereg réznorodnych inicjatyw,
sposrod ktorych wybra¢ mozna typowe dla punkowej kontrukultury: amatorskie
uprawianie muzyki <<dla siebie>>, wystepy w ramach kontrolowanych instytucji, ale
<<bez kompromisu>> w przekazie (...), ograniczony dostep do srodkow przekazu,
<<undergroundowas>> cyrkulacja tasm magnetofonowych, produkowanie manifestow

artystyczno — spotecznych, pism punkowo — anarchistycznych (fanzinéw)”.
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Kluczowe jednak wydaje sie stwierdzenie, iz duza czes¢ mtodziezy nie uwazata
Kosciota ani <<Solidarnoscis> za <<swoje>>’>. W istocie duzg nieche¢ wérdd
kontestatoréow wzbudzat bogoojczyZzniany klimat towarzyszacy poczynaniom jawnej
opozycji politycznej.

Do interesujgcego wniosku dochodzi P. Rypson. Twierdzi on mianowicie, ze
pojawienie sie <<Solidarnosci>> paradoksalnie ostabito intensywnos¢ ruchu
punkowego. Nagle mozna byto pisa¢ na murach (...) i ludzie zaczeli pisac. W naturalny
sposéb musiato pas¢’®. Na fali ozywienia spoteczno — politycznego spowodowanego
,Karnawatem Solidarnosci”, gdy spoteczenstwo zaczeto gtosno wyrazaé swoje zdanie,
nie zwazajac na konsekwencje, punk stat sie tylko jednym z wielu sposobdw
wyrazania niezgody na rzeczywistos¢. To z kolei mogto ostabi¢ site jego
oddziatywania. | rzeczywiscie, w potowie 1981 pierwsza fala polskiego ruchu punk
zaczeta chyli¢ sie ku upadkowi. Wéwczas to wiele oséb ze srodowiska punkowego, nie
tylko zresztg muzykéw, zdecydowato sie na emigracje, przede wszystkim do Berlina
Zachodniego. Jeszcze na przetomie 1979 i 1980 roku Walek Dzedzej opuscit Polske
i udat sie do Wiednia, by stamtad trafi¢ do Nowego Jorku. Pod koniec 1980 roku do
Berlina wyemigrowat Jacek ,Luter” Lenartowicz wraz Matgorzatg ,,Pyz3” Dotzkiewicz,
ktadac tym samym kres pierwszemu i zdecydowanie najciekawszemu wcieleniu grupy
L, Tilt”.

Powolnej dezintegracji ulegaty tez pozostate zespoty, co wynikato przede
wszystkim z ktopotédw personalnych, skutkujgcych nad wyraz czestymi zmianami
sktadu. W 1981 roku obumiera¢ zaczyna ,Deadlock”, ktérego jedynym oryginalnym
cztonkiem pozostawat Brunet””. W tym samym roku dziatalno$é¢ koriczy ,Kryzys”.
W listopadzie przestat istnie¢ zreformowany ,Novelty Poland” Kazika
Staszewskiego’®. W hibernacji pograzyta sie réwniez nekana powotaniami do stuzby

wojskowej formacja ,KSU”. Z mapy wroctawskiego punka zniknat zas ,Poerocks”,
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cho¢ ciggle aktywna byta grupa ,Zwtoki”, rozwigzana ostatecznie w 1983 roku. Krétko
mowigc, wydawato sie, ze punk zaczyna umiera¢ $miercia naturalng, nie
pozostawiajgc po sobie bogatej spuscizny materialnej w postaci profesjonalnych
nagran.

W celu podsumowania pierwszych czterech lat funkcjonowania kontrkultury
punk w Polsce warto ponownie oddac¢ gtos P. Rypsonowi: Tworzyto to realny obszar
wolnosci (...) nie polegato to na siedzeniu (..) w zamknietym pomieszczeniu
i realizowaniu tam tej wolnosci, ale (...) w przestrzeni otwartej (...) w obiegu (...)
tekstow, zinow itd. | dziato sie to rownolegle do dwczesnego binarnego sporu
politycznego, ktory przez te swojg binarnos¢ byt kolejnym wiezieniem umystu.
Powstato troche fajnych tekstow (..). W szczytowym okresie (...), czyli w 1981 r.,
pierdut i koniec (...) potowa ludzi wyjechata z Polski (...). Stan wojenny zdziesigtkowat
cate to towarzystwo i wyszta z tego piosenka troche nieskoriczona...”’.

Nalezy jednak doda¢, ze jeszcze w tym samym 1981 roku za sprawg takich
zespotow jak ,Dezerter”, ,Deuter”’czy ,TZN — Xenna”zapoczgtkowana zostata tzw.
druga fala polskiego punk rocka, dzieki ktdrej ruch ponownie zaczat dynamicznie sie
rozwija¢. Tym samym punk pozostat w Polsce jednym z donioslejszych fenomendw
spoteczno — kulturowych przez catg dekade lat 80. ubiegtego stulecia. Problematyka

ta lezy juz jednak poza obszarem zainteresowan powyzszego tekstu.

Igor Rostonski — doktorant w Instytucie Politologii Uniwersytetu Wroctawskiego

Abstrakt

Artykut przedstawia poczatki polskiego ruchu punk na tle specyficznej sytuacji
spoteczno — politycznej, ktérg mozna okresli¢ mianem ,kryzysu nowej umowy
spotecznej”. Tekst prébuje odpowiedzie¢, w jaki sposéb permanentny kryzys, w jakim
znajdowata sie Polska na przetomie lat 70. i 80. XX w., wptynat na rozwéj nowej

kontrkultury. Prezentuje kluczowe zespoty pierwszej fali polskiego punk rocka oraz
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sylwetki gtdwnych uczestnikdw zjawiska wraz z ich profilem socjologicznym. Ponadto
artykut podejmuje kwestie stosunku polskiego ruchu punkowego do wtadzy ludowej

oraz opozycji politycznej.

CRISIS OF THE NEW SOCIAL CONTRACT

Abstract

This article presents the rudiments of Polish punk movement, including thesocial and
political background which can be defined as “acrisis of thenew social contract”.
It tries to explain how the crisis situation in the late 1970’s and the early 1980’s
contributed to the development of a new counterculture in Poland. It shows the most
important bands of the Polish punk’s first wave and also thefigures of themain
participants of this phenomenon with their sociological profile. Finally,thearticle
discusses the Polish punk movement’s attitude to communist government and

thedemocratic opposition.
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