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Wstep

Szanowni Panistwo,

problematyka kultury i polityki coraz czesciej staje sie przedmiotem refleksji poli-
tologicznej. Ukazuje, jak waznym elementem dla zachowan politycznych stajg sie
poczynania w sferze kultury, i na odwrdét— w jaki sposéb kultura wptywa na sfere
polityki. Owe ujecia zostaty zaprezentowane w ponizszym zbiorze.

Artykuty zebrane w niniejszym numerze umieszczone zostaty w dwéch cze-
Sciach. W pierwszej prezentujemy prace, ktére swojg tematyka wpisujg sie
w tréjkat kultura — polityka — paristwo. W drugiej — noszacej podtytut sztuka i poli-
tyka — znalazty sie teksty, ktore w réznych aspektach i z réznych perspektyw pre-
zentujg zwigzki sztuki i polityki. Dwie czesci uzupetniajg sie i rozwijajg anonsowany
wczesniej tytut numeru — Polityka w kulturze, kultura w polityce.

Numer otwieramy artykutem Roberta tosia pt. Kultura jako zrddto sity pan-
stwa, w ktéorym autor wskazuje na kulture jako jeden z — dotad pomijanych —
czynnikdéw sity panstwa czy narodu. O miekkiej sile panistwa (soft power) decyduja
zatem miedzy innymi zasoby kultury materialnej i pozamaterialnej oraz mechani-
zmy dyplomacji kulturalnej i zagranicznej polityki kulturalne;j.

Dwa kolejne artykuty poswiecone sg kwestii dziedzictwa kulturowego. Bo-
zena Gierat-Bieron eksploruje historie narodzin oraz implementacji jednego z naj-
wazniejszych programéw pomocowych UE w dziedzinie kultury — programu ,Rafa-
el” — i rekonstruuje poczatki polityki kulturalnej UE w latach 90., ze szczegdlnym
uwzglednieniem ochrony dziedzictwa europejskiego jako obszaru prestizu i wyso-
kiej profesjonalizacji. Z kolei Hanna Schreiber tgczy tematyke wczesniejszych tek-
stow, analizujgc niematerialne dziedzictwo kulturowe jako element soft power-
panstw.

Daniel Przastek oraz Joanna Jaroszyk-Pawlukiewicz wraz z Aleksandrg

Bagieniskg-Masiotg podejmuja problematyke wolnosci wypowiedzi artystyczne;.



Wstep

Wspdiredaktor niniejszego numeru w artykule pt. Ograniczenia wolnosci wypo-
wiedzi artystycznej w Polsce po roku 1989. Przypadek teatru ukazuje prawne uwa-
runkowania, mozliwosci ograniczen wolnosci artystycznej oraz wskazuje praktycz-
ny wymiar przeszkdd niezaleznego funkcjonowania artystow. Natomiast autorki
artykutu Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej a wolnosc¢ sumienia i wyznania. Wokét
konfliktu dobr fundamentalnych analizujg problem kolizji wolnosci wypowiedzi
artystycznej i wolnosci religii oraz przygladajg sie metodom rozwigzywania tego
konfliktu na gruncie prawa miedzynarodowego i wewnetrznego.

Czes¢ Kultura—polityka—panstwo zamyka tekst Ewy Busse-Turczynskiej pt.
Tematyka badar naukowych w zakresie polityki i sztuki w kolekcji EBL (E-book
Library) 2015. Autorka prébuje okresli¢ wspotczesne kierunki badan naukowych
w zakresie wzajemnych zaleznos$ci pomiedzy sztuka i polityka, na podstawie anali-
zy tresci najnowszych publikacji ksigzkowych renomowanych, naukowych wydaw-
nictw swiatowych z 2015 r., dostepnych w kolekcji EBL.

Cze$¢ drugg rozpoczynajg Stawomir Czapnik i Karolina Wojtasik artykutem
Prawda czasu, prawda ekranu. Przetom solidarnosciowy 1980-1981 w polskich
filmach (na wybranych przyktadach). Analizujg oni sposdéb przedstawienia tak
zwanego karnawatu ruchu ,Solidarnosci” (1980-1981) w polskich filmach. Katarzy-
na Anna Gtuszak w pracy pt. Muzyka jako narzedzie opozycji politycznej w Polsce
w latach osiemdziesigtych XX wieku prezentuje, analizuje i interpretuje twdrczos¢
polskich artystéw sceny muzycznej w kontekscie zdarzen na arenie spotecznej
i politycznej. Z kolei Wojciech Magus$ analizuje sposéb przedstawiania w filmach
fabularnych doradcéw politycznych zas Anna Karolina Piekarska zarysowuje pro-
blemy badawcze dotyczace funkcjonowania kabaretéw politycznych w PRL.

Czes$¢ tematyczng numeru koniczy artykut Kamila Minknera, ktory poddat
analizie politologicznej dwa klasyczne westerny Anthony'ego Manna — , Winche-
ster'73” oraz ,Gwiazda szeryfa”. Autor wskazuje, jak przekaz filmowy moze ilu-

strowa¢ mechanizmy, dzieki ktéorym spotecznosci radzg sobie z uniwersalnymi
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problemami politycznymi a takze analizuje sposoby przedstawiania ideologii w

filmie. Numer zamyka recenzja autorstwa Huberta Rozyka.

Zyczymy ciekawej lektury,

Daniel Przastek

Olgierd Annusewicz



KULTURA — POLITYKA — PANSTWO

Robert tos

KULTURA JAKO ZRODLO SILY PANSTWA. ZAGADNIENIA WSTEPNE

Stowa kluczowe:

zasoby kultury, dyplomacja kulturalna, potega paristwa

Wspdifczesne stosunki miedzynarodowe i ksztattowany poczgwszy od ostatniej
dekady XX wieku tad na nowo okredlity zaréwno mocarstwowosé, jak i czynniki
sity. Tradycyjne wyznaczniki miary sity opierano na czynnikach militarnych, geogra-
ficznych, demograficznych, systemie wiadzy, potencjale ekonomicznym?®, nie
uwzgledniajgc wsrdd nich kultury ksztattujgcej potege panistwa. Czesto pisano
o dyplomacji albo zagranicznej polityce kulturalnej, ale nie podejmowano rozsze-
rzenia tego zagadnienia w aspekcie wzrostu i ksztattowania sity panstwa.

W ocenie tego czynnika nastgpit jednak wyrazny zwrot i kulturze przypisuje
sie wiekszg role w ksztattowaniu zachowan, postaw, percepcji Swiata, tworzeniu
wspotpracy czy ksztattowaniu sposobu zarzadzania konfliktem. Kultura wreszcie
stata sie ,,obowigzujgcym przedmiotem” od momentu, gdy zaczeto podkreslaé
role i podziat uzytych zasobéw potegi na hard i soft power.

Celem artykutu jest okreslenie roli kultury w wyznaczeniu sity panistwa.
Dlatego warto okresli¢ kategorie kultury, zaréwno te funkcjonujgce w warstwie

materialnej, jak i duchowej, oraz mozliwosci jej wykorzystania zaréwno przez in-

' M. Sutek, Podstawy potegonomii i potegometrii, Kielce 2001, s. 25-33; D. Mitoszewska, Koncepcja
Imperium, Warszawa 2015, s. 61-62.

?R. tos, Soft power we wspdfczesnych stosunkach miedzynarodowych [w:] K. Kacka (red.), Stosunki
miedzynarodowe. Wokot zagadnien teoretycznych, Torun 2014, s. 235-254.



Robert to$

stytucje rzgdowe, jak i pozarzgdowe dla wzrostu sity panstwa. Zadanie to nie jest
tatwe, ale w zestawieniu z istniejgcymi obecnie probami okreslenia soft power i jej
miejsca w ogdélnym wskazniku sity panstwa mozna uznac je za mozliwe do wyko-
nania.

We wspodtczesnych rankingach soft power mozna okresli¢ miejsce kultury,
a sama miekka sita jest rowniez pozycjonowana w okresleniu catkowitej sity pan-
stwa. Warto jednoczesnie dokonaé prostego rozréznienia miedzy sitg i potega.

Potege mozemy uznaé¢ jako hipotetyczng zdolno$é panstwa do uzycia
swych materialnych i pozamaterialnych zasobéw w celu wykonania wtasnej woli
bez wzgledu na sprzeciw lub wspétdziatanie innych uczestnikow?. Sita jest zwigza-
na z uzyciem przez panstwo zmobilizowanych w okreslonych warunkach zasobow
materialnych i pozamaterialnych w celu wykonania wtasnej woli bez wzgledu na
sprzeciw lub wspdétdziatanie innych jej uczestnikéw®. Sita jest wiec dziataniem lub
wptywem, a nie hipotetyczng mozliwoscia, a jej wielko$é zalezy od przydatnosci

w danym miejscu i czasie.

Soft power a kultura

Soft power jest pojeciem, ktore w sensie badawczym jest zjawiskiem stosunkowo
mtodym®. Zainteresowanie nim wyraznie rozwineto sie w latach 90-tych XX wieku,
gdy pojecie soft power zostato dostrzezone przez wyktadowce Harvardu, Josepha

Nye’a, . Nye uznat, ze sita ta stanowi umiejetnosc¢ ksztattowania opinii innych

* M. Kleinowski, Czynniki budujgce site i potege paristwa, ,Swiat Idei i Polityki”, Torur 2010, t. 10,
s.52.
M. Sutek, Podstawy potegonomii i potegometrii, Kielce 2001, s. 57; L. Moczulski, Geopolityka:
potega w czasie i przestrzeni, Warszawa 1999, s. 402.
> Brian Hocking, Rethinking the ‘New Public Diplomacy, [w:] J. Melissen (ed.),The New Public diplo-
macy. Soft Power in International Relations, Londyn 2005, s. 35.
®). Nye Jr, Bound to Lead: the Changing Nature of American Power, New York 1991; The Paradox of
American Power, New York 2002; Soft Power: The Means to Success In World Politics, New York
2005.
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Kultura jako zrédfo sity panstwa

poprzez mozliwosci przyciagania. Zgodnie z tym soft power’ jako rodzaj sity przy-
nalezy do domeny wartosci politycznych, kultury, stylu polityki zagranicznej i to
odrdznia jg od hard power, bazujacej na sile militarnej, politycznej przemocy i pre-
sji ekonomicznej. Soft power opiera sie w tym tradycyjnym ujeciu bardziej na
atrakcyjnosci przedstawianych wzorcéw i sile reputacji niz na czyste;j sile, wyraza-
jacej sie w srodkach przymusu bezposredniego.

Kultura, obok wartosci, norm oraz stylu polityki zagranicznej, jest zasadni-
czg czescig zasobow soft power, ma bardzo szerokie znaczenie i moze by¢ réznie
rozumiana: 1. Kultura wysoka, 2. Kultura jako sposéb zycia, przestrzeganie norm
wyznaczajacych statut osoby cywilizowanej, obytej z savoir-vivre’em, 3. Kultura
w sensie jej wytwordw: ksigzki, filmy, programy telewizyjne, gry komputerowe,
itd., 4. Kultura w sensie holistycznym jako catosciowy sposdéb zycia danej grupy
ludzi, zbiorowy sposéb myslenia, rozumienia $wiata, odczuwania, wierzenia i dzia-
tania charakterystyczny dla danej grupy, co identyfikuje czesto naréd®.

Poprzez rézne wymiary oddziatywania kultura obejmuje: 1. Przedmioty
i miejsca kulturowego oraz naturalnego dziedzictwa (muzea, miejsca archeolo-
giczne i historyczne, krajobrazy kulturowe, dzieta sztuki); 2. Sztuki performatyw-
ne (przedstawienia, muzyka, festiwale, targi); 3. Rzemiosto (sztuki piekne, fotogra-
fia, rekodzieto); 4. Ksigzki i prase (ksigzki, gazety, inne druki, biblioteki, targi ksigz-
ki); 5. Media audiowizualne i interaktywne (filmy, TV, radio, Internet, gry wideo);
6. Ustugi twdrcze (moda, grafika, architektura wnetrz, projektowanie krajobrazu,

reklama)’.

7S, Nye jr., Soft Power. Jak osiggngc sukces w polityce swiatowej, Warszawa 2007, s. 35;

Y.Watenabe, D. McConnel, Soft Power Superpower. Cultural and National Assets of Japan and the

United States, New York 2008, s. 101 | dalsze.; D. Mitoszewska, Tréjptaszczyznowa szachownica.

Segmentacja >>wielkiej polityki<< w rozwazZaniach Josepha Nye’a, Czestochowa 2010.

g W.. Burszta, M. Januszkiewicz, Sfowo wstepne: kfopot zwany kulturoznawstwem(w:] W.J. Bursz-

ta, M. Januszkiewicz (red.) Kulturoznawstwo: dyscyplina bez dyscypliny?, Warszawa 2010, s. 8.

°R. Zenderowski, K. Cebul, M. Krycki, Miedzynarodowe stosunki kulturalne, Warszawa 2010, s. 313.
7
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Jak wspomniano, kultura, bez wzgledu na to, jak bedziemy jg okresla¢, jest
bardzo waznym zasobem soft power™. Pafistwa coraz czesciej uswiadamiaja sobie
znaczenie kultury i mozliwos¢ jej efektywnego wykorzystania w kreowaniu wtasnej
sity, a co wazne — réwniez wizerunku. Kultura integruje grupe wokét pewnych war-
tosci, ktére sg poréwnywane z warto$ciami innych kultur. Poszczegdlne panstwa
dysponujg zréznicowang ofertg kulturowa, czesto wynikajacg z odlegtych histo-
rycznych dziejow, co moze wzmacnia¢ potencjat panstwa i budowac jego wizeru-
nek. Na pozycje kulturowg panstwa wptywa stopien powszechnosci kultury, popu-
larnos¢ jezyka, rozwdj edukacji, nauki oraz zakres uznania miedzynarodowego,
tradycje wymiany, kultura prawna i polityczna, rola inteligencji“.

Niektdrzy z analitykdw utozsamiajg soft power z potegg kultury popularne;.
Uzyskanie jednoznacznej odpowiedzi, ktéry rodzaj kultury jest skuteczniejszy, jest
trudne do weryfikacji, poniewaz zalezy to od zbyt wielu czynnikéw. Badanie ich
z kolei jest skomplikowane tym bardziej, ze dziatania kultury sg raczej dtugofalo-
we, co oznacza, ze tak naprawde do konca trudno przewidzie¢ skutki jej oddzia-
tywania. Wzrost znaczenia kultury masowej zwigzany jest z jej upowszechnianiem.
Stata sie ona wazna wraz z rozwojem mediow masowych, ktére przekazywaty tre-
Sci zawarte w radiu, telewizji, prasie. To, czy dzieki rozwojowi nowych technologii
kultura wysoka czy popularna zwieksza soft power, trudno rozstrzygnac’lz. Pro-
blem w ocenie oddziatywania obydwu rodzajéw kultury polega na dominacji kul-
tury masowej, ktérej wytwory sg szybko produkowane i tatwiej dostepne. Tym
niemniej zarowno wymiar ekskluzywny, jak i popularny moze ukazywac¢ nowy styl

zycia, wigzacy sie z przyjmowaniem postaw spoteczno-politycznych oraz podej-

10 Raport o promocji kultury polskiej za granicg (Raport o Stanie Kultury) opracowany na zlecenie
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,

http://www.kongreskultury.pl/title,Raport o promocji kultury polskiej za granica ,pid,136,0id,
787,cid,179.html, 12.09.2014.

1w, Dobroczynski, Miedzynarodowe szanse polskiej kultury i nauki, ,Sprawy Miedzynarodowe”,
1986, nr 3, s. 7-15.

2)s. Nye, Soft power . Jak osiggngc sukces...,s. 41.
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Kultura jako zrédfo sity panstwa

mowaniem decyzji na potrzeby wewnetrzne, moggce znalez¢ oddzwiek w polityce
zagranicznejla. Co wiecej, w epoce informatyzacji kazda kultura moze okazac sie
atrakcyjna®, tatwo dostepna, godna uwagi i upowszechniania.

Problem w operowaniu kulturg jako zasobem soft power wynika z ograni-
czonych mozliwosci kontroli jej przez instytucje rzagdowe. Wprawdzie moze ona
stanowic istotny zaséb miekkiego wptywu, ale w momencie, gdy jest adresowany
do podobnego otoczenia. Wynika to z tego, iz skutecznos¢ miekkiego wptywu jest
zalezna od oceny wizerunku przez odbiorcéw. Bez watpienia kultura popularna nie
jest uniwersalnym zapleczem miekkich narzedzi wptywu, gdyz, trafiajac do réz-
nych grup spotecznych, wywotuje rozmaite skutki. Jest to rezultat jej cechy szcze-
goblnej, czyli duzej dynamiki emocji zwigzanych z jej odbiorem. Co wiecej, na ich
ocene duzy wptyw moze mieé dziatalnos¢ polityczna osrodka decyzyjnego, np.
panstwa. Powyzsza zalezno$¢ pomiedzy sferg polityki a kulturg popularng moze
dotyczy¢ przyktadéw skrajnych lub specyficznych, gdyz czolowym determinantem
powinno byc¢ zaspokajanie wymagan odbiorcédw oraz postepowanie zgodnie z re-
gutami rynku®>.

Bez wzgledu na determinanty tworzenia owego przekazu, u podstaw suk-
cesu skutecznego lansowania wzorcéw zachowania oraz kultury popularnej lezg
oczywiscie kanaty komunikacyjne, bez ktérych niewyobrazalne jest wptywanie na
preferencje innych spoteczno$ci'®. W dzisiejszym $wiecie medialnym brak transfe-

ru wiasnego dorobku kulturowego moze wyraznie ograniczy¢ wptyw danego pod-

B z. uddin, Soft and Normative Power. The Importance and Power of Attraction in International
Politics an International-Economics, Participant Papers 2011-The International Symposium on CD in
the USA — May 2011:
http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-
symposiumusa/Soft-and-Normative-Power--The-Importance-and-Power-of-_Attraction -in-
International-Politics-and-International-Economics--Zohir-Uddin.pdf, 11.12.2013, s. 2.

s, Nye, Soft power. Jak osiggnqgc sukces.... s. 63.

1 Tamze, s. 87.

). Nye, Soft Power, ,Foreign Policy”, No. 80, Twentieth Anniversary, (Autumn, 1990), s.169.
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miotu miedzynarodowego”, uniemozliwiajgc mu przekazanie otoczeniu nawet
powierzchownych informacji na swoj temat.

W rozpowszechnianiu kultury uzyteczne sg podmioty prywatne, tworzgce
obraz kultury danej spotecznosci, dgzace przy tym do jak najskuteczniejszej pro-
mocji i w gruncie rzeczy maksymalizacji swoich zyskow™®. W sferze samego odbio-
ru moze zaistnie¢ sprzecznos¢ pomiedzy wzrostem tozsamosci regionalnej
a przyjmowaniem kultury popularnej lub bedacej produktem eksportowym pod-
miotu obcego cywilizacyjnie, pretendujacego do pozycji hegemona®. Takie zjawi-
sko jest bardzo wyrazne w przypadku Stanéw Zjednoczonych, ktérych kultura ma-
sowa jest tanim i bardzo przydatnym dla panstwa sktadnikiem soft power. Nie-
mniej nie wszystkie aspekty kultury sg atrakcyjne dla innych, stad tez istnieje bar-
dzo duze ryzyko btedu w ocenie kulturowych czynnikéw potegizo.

W okresleniu roli kultury jako czynnika ksztattujgcego potege wazne jest
okreslenie jej miejsca w mozliwosciach oddziatywania soft power. Nie mozna tez
tych dwdch poje¢ rozumieé tozsamo®. Analitycy, ktérzy btednie stawiaja znak
rownosci pomiedzy miekka sitg a kulturg, w pewien sposdb degradujg znaczenie
soft power. Wychodzg z zatozenia, iz same dobra kulturalne determinujg zmiany
zachowania w Srodowisku globalnymzz.

Procz tego, badajgc zaplecze kultury, trzeba mie¢ na uwadze, iz jest to

rowniez zbiér praktyk i zachowan, majacych istotny sens dla danego spoteczen-

Y).s. Nye, Soft power. Jak osiggngc sukces..., s. 109.

s, Nye, Public Diplomacy and Soft Power, ,ANNALS of the American Academy of Political and
Social Science”, 616, March 2008, s. 98.

¥ ch. Whitney, B. Shambaugh, Soft Power in Asia: Results of a 2008 Multinational Survey of Public
Opinion, s. 12,

http://www.thechicagocouncil.org/UserFiles/File/POS Topline%20Reports/Asia%20Soft%20Power
%202008/Soft%20Power%202008 full%20report.pdf, 12.12.2015.

2 s, Nye, Soft Power, ,Foreign Policy”, No. 80, Twentieth Anniversary, (Autumn, 1990), s.168.
.. Nye, Soft Power. Jak osiggngc sukces...,s. 41.

2. Ogbonnayalgwe, The Perception of Power In The Context of National Security And Foreign
Policy Thrust, ,Journal of Military and Strategic Studies”, Volume 14, Issue 2, 2012, s. 16.
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stwa, przy czym jest to zjawisko o bardzo wielu przejawach?®®. Dlatego tez tak waz-
nym jest zdiagnozowanie funkcjonalnosci wytworéw wtasnej kultury24, tak by
mozliwe byto jak najskuteczniejsze operowanie nimi jako instrumentami wptywu
na innych. Realne przycigganie badzZ tez odpychanie czyjes kultury w sposéb wy-
razny odznacza sie w zdolnosci wptywu na wdrazanie polityki przez dany podmiot
polityczny. Dlatego tez wazne jest, by kultura zawierata réwniez wartosci uniwer-
salne, aprobowane przez reszte uczestnikow srodowiska miedzynarodowego oraz
uwzglednionych w aktywnosci politycznej. Istnieje wowczas wieksza sposobnos¢
do zrealizowania celéw przez podmiot opierajgcy swojg dziatalnos¢ na uniwersali-
zmie aksjologicznym. Kultura, promujgc wartosci uniwersalne, podzielane przez
innych, zwieksza skuteczno$¢ swego oddziatywania. W wiekszosci przypadkéw
zakres stosowania miekkich instrumentéw takiego oddziatywania wykracza poza
geograficzne granice klasycznie rozumiane;j potegizs. Jest to po czesci znamie mo-
dernizacji oraz globalizacji, ktére przez czes¢ spoteczenstw postrzegane jest jako
proces niebezpieczny dla ich dziedzictwa i tozsamosci®.

Mozna réwniez zatozy¢, ze transfer wzorcéw moze prowadzi¢ do tworzenia
zrebow wielokulturowosci®’. Dlatego tez w swiadomosci poszczegdlnych odbior-
cOw obcej kultury istnieje cienka granica pomiedzy realng atrakcyjnoscig danych
wartosci i sposobdéw zycia a oskarzeniem o narzucanie wzorcéw kulturowych.
W konsekwencji asymetryczny przeptyw wartosci ostabia bezpieczeristwo kultu-
rowe spoteczenstwa i poczucie wiezi wspodlnoty. W takich wypadkach bardzo
istotne jest stosowanie odpowiedniego komunikowania miedzykulturowego, ktére

jest w stanie wyeliminowa¢ powszechnos¢ negatywnego zjawiska dominacji, nisz-

2.s. Nye, Public Diplomacy and Soft Power, ,ANNALS of the American Academy of Political and
Social Science”, 616, March 2008, s. 96.
*R. Cooper, Hard Power, Soft Power and the Goals of Diplomacy, [w:]D. Held; M. Koenig-Archibugi
(ed.), ,American Power in the21st Century”, Cambridge 2004, s. 170.
>.s. Nye, Soft power. Jak osiggnqgc sukces...,s. 41.
2 Tamze, s. 71.
77, Matuszewska, dz. cyt., s. 203.
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czgcego oblicze podmiotu miedzynarodowego dazgcego do wzrostu soft power28.
Précz tego, patrzac na sfere ponadnarodowg, nalezy zaznaczyé, ze uniwersalno$é
danej kultury stanowi obecnie zasadnicze Zzrdodto potegi w systemie miedzynaro-
dowym?.

Z drugiej strony duze znaczenie dla atrakcyjnosci kultury maja nie tylko jej
cechy uniwersalne, ale takze te, ktére jg wyrdzniajg i w pewnym stopniu moga
stac sie czynnikiem przyciqgajacymao. Ponadto nastepuje zjawisko renesansu toz-
samosci —coraz wiecej os6b demonstruje przynaleznos$é do okreslonej wspdlnoty
— narodu, grupy etnicznej, religijnej czy regionalnej, poprzez eksponowanie sym-
boli swej tozsamosci’t. Uwarunkowania kulturowe wptywajg na ewolucje konflik-
téw w zakresie ich form i metod prowadzenia®’. Kultura i tozsamo$¢ kulturowa
ksztattuje wzorce spéjnosci, dezintegracji i konfliktu. Kultura staje sie dzisiaj mo-
tywem i przyczyng konfliktu i moze by¢ powigzana z poczuciem bezpieczenstwa.

Bezpieczenstwo kulturowe oznacza warunki, w ktérych grupa spoteczna
moze utrwalac i pielegnowac wartosci decydujgce o tozsamosci narodu: ideaty,
wartosci duchowe oraz kulturowe (jezyk, religia, typ wspdlnoty, obyczaje i trady-
cje), a takze okreslony sposdb zycia, a przy tym jednoczesnie czerpac z doswiad-
czen innych zbiorowosci®>. Kultura, a w szczegdblnosci religia, wydaje sie byé do-
skonatym lekarstwem na niepewnos¢, nude czy obojetnos¢. Dostarcza poczucia
przynaleznosci, bezpieczeristwa, wspdlnotowosci, ale to tez sprawia, ze jest do-

skonatym narzedziem wykorzystywanym w manipulacji politycznej.

% B. Ociepka, Nowa dyplomacja publiczna- perspektywa teorii stosunkdw miedzynarodowych
i komunikowania politycznego, , Przeglad Strategiczny” 2012, nr 1, s. 132.
2., Nye, Limits of American Power, ,Political Science Quarterly”, Vol. 117, No. 4 (Winter, 2002-
2003), s. 554.
0.8, Nye, Soft power. Jak osiggngc¢ sukces..., s. 87.
* ). Olchowski, Kultura i zjawiska dezintegracji i konfliktu, [w:] A. Zietek (red.) Miedzynarodowe
stosunki kulturalne, Lublin 2010, s. 105.
2.0 Toynbee, Wojna i cywilizacja, Warszawa 2002; O. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfo-
logii historii uniwersalnej, Warszawa 2001; F. Znaniecki, Upadek cywilizacji zachodniej. Szkice
z pogranicza filozofii kultury i socjologii, Poznan 1922; S. Huntington, Zderzenie cywilizacji i nowy
ksztaft tadu swiatowego, Warszawa 1997.
3. Czaja, Bezpieczeristwo kulturowe. Zarys problematyki, Krakéw 2004, s. 73.
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Waznymi elementami kultury sg nauka i edukacja. Te za$ sg uniwersalnym
zrédtem wtadzy, poniewaz pozwalajg na odwrécenie wyzwan, ktére mogtyby wy-
magac uzycia przemocy lub bogactwa. Czesto mozna je wykorzystac¢ do przekona-
nia innych, by postepowali w pozgdany sposdb, chociaz nie lezy to w ich interesie.
Dziatania w zakresie nauki i kapitatu intelektualnego sg promowane gtéwnie po-
przez promocje osiggnie¢ naukowych i profilu naukowego kraju, programy przy-
ciggania talentéw, budowanie marki kraju jako kreatywnego i sprzyjajacego indy-
widualnemu rozwojowi, budowanie sieci miedzy wybitnymi specjalistami z réz-
nych dziedzin nauki.

Export kultury nie dokonuje sie samorzutnie, ale wiele zalezy od jej warto-
Sci, dlatego wymaga on odpowiedniej logistyki i naktadéw finansowych. Réwnie
wazni sg odbiorcy, co zwigzane jest z rozpoznaniem mentalnosci i wrazliwosci
wiekszosci danego narodu oraz elit odpowiedzialnych za kreowanie gustéow kul-
turalnych. Wazny jest zatem wywiad kulturalny, ktéry potrafi we wtasciwy sposéb

zidentyfikowac oczekiwania innego narodu.

Dyplomacja i polityka kulturalna

Wraz z pojawieniem sie okreslen ,,dyplomacja publiczna” i soft power pojawita sie
koniecznos¢ zdefiniowania okreslenia ,, dyplomacja kulturalna” i ,zagraniczna poli-
tyka kulturalna”. Dyplomacja kulturalna stanowié¢ moze jedynie fragment zagra-
nicznej polityki kulturalnej®* oraz dyplomacji publicznej*’,ale najwazniejsze, ze
zwrécono uwage na kulture, ktérej wptyw miat doprowadzi¢ do osiggniecia celdw

panstwa’®.

* 6. Michatowska, Zmiennosc¢ i instytucjonalizacja miedzynarodowych stosunkow kulturowych,
Warszawa 1991, s. 95.
*B. Ociepka, dz. cyt., s. 130-131.
*T.toé-Nowa k, Polityka zagraniczna- stafe i zmienne komponenty procesu formutowania i realiza-
gji, [w:] T. tos-Nowak (red.), Polityka zagraniczna. Aktorzy, potencjaty, strategie, Warszawa 2011,
ss. 7-42.
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Obecnie dyplomacja kulturalna charakteryzuje sie wzajemnoscig, opiera sie
na uznaniu pluralizmu kulturowego oraz poszanowaniu wartosci i wzorcéw innych
kultur. Przejawia sie w umacnianiu pokojowych tendencji w polityce ogdlnoswia-
towe], wzbogacaniu kultur innych naroddw, tworzeniu atmosfery zaufania i zro-
zumienia, zainteresowania zyciem i wartosciami innych wspdlnot. Dzieki dyploma-
cji kulturalnej mozna tworzy¢ podstawy wzajemnego zaufania, promowania wta-
snych wartosci, szukania wspdolnego mianownika w obszarze wartosci z innymi
panstwami, nawigzywania relacji z osobami i panstwami, z ktérymi oficjalne kon-
takty sg utrudnione lub wrecz niemozliwe, promowania tolerancji i otwartosci.
Kultura jest tu wykorzystywana w sposéb instrumentalny, stuzy osigganiu okreslo-
nych celdw w polityce zagranicznej panstwa, ktére w jej ramach powotuje okre-
slone instytucje wspotpracujgce z rzgdami.

Czeé¢ autoréw uznaje dyplomacje kulturalna za synonim propagandy’’.
W takim rozumieniu uzywa sie okreslenia ,propaganda kulturalna”?®, ktéra pozo-
staje domeng aktywnosci organdw panstwa, ktére odpowiednio dobiera narzedzia
wptywu. Dyplomacja kulturalna moze by¢ tez okreslana jako forma wymiany po-
gladow, informacji i innych aspektow kultury pomiedzy paristwami i ich narodami
w celu wspierania wzajemnego zrozumienia. Nawet jezeli wytworzenie débr kultu-
ry pozostaje poza kontrolg panstwa, to rzady oraz panstwowe osrodki decyzyjne
bedg staraty sie kontrolowaé tendencje oraz przekaz tworzonej dyplomacji kultu-
ralnej, czynigc z niej skuteczne narzedzie do tworzenia swojej wizji zmiany otocze-
nia miedzynarodowego>’.Promowanie kraju poprzez prezentacje dorobku kultury,

sztuki i nauki oraz powszechnie obowigzujgcych wartosci prowadzi do ksztattowa-

7 A Haugh, Cultural Diplomacy in Europe, Strasbourg 1974, s. 24.

B M. Wyszomirski, Ch. Burgess, C.Peila, International Cultural Relations: A Multi-Country Compari-
son, Ohio 2003, s. 2.

* M. H. Akmehmet, The Importance and Power of Attraction in International Politics and Econom-
ics. >>Global Citizens<<as a Cultural Diplomacy Tool,
http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-
symposiumusa/The-Importance-and-Power-of-Attraction-in-International-Politics-and-Economics-
Global-Citizens-As-a-CD-Tool-Merve-Hande-Akmehmet.pdf ,19.01.2014, s. 2.

14


http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-symposiumusa/The-Importance-and-Power-of-Attraction-in-International-Politics-and-Economics-Global-Citizens-As-a-CD-Tool-Merve-Hande-Akmehmet.pdf
http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-symposiumusa/The-Importance-and-Power-of-Attraction-in-International-Politics-and-Economics-Global-Citizens-As-a-CD-Tool-Merve-Hande-Akmehmet.pdf
http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-symposiumusa/The-Importance-and-Power-of-Attraction-in-International-Politics-and-Economics-Global-Citizens-As-a-CD-Tool-Merve-Hande-Akmehmet.pdf

Kultura jako zrédfo sity panstwa

nia lub umacniania pozytywnego wizerunku tego kraju®®. W perspektywie funk-
cjonowania polityki zagranicznej zauwazalna jest dwoistos¢ dyplomacji kulturalne;j.
Wynika to z tego, ze w sposéb tradycyjny pojmuje sie polityke kulturalng jako je-
den z filaréw polityki zagranicznej paristwa®.

Drugi kierunek sytuuje dyplomacje kulturalng w katalogu narzedzi i instru-
mentéw polityki zagranicznej. Jednak w odrdznieniu od tradycyjnego ujecia do-
puszcza mozliwos¢ rozszerzenia podmiotéw dyplomacji kulturalnej na inne niz
rzad organizacje pozarzadowe, fundacje, organizacje miedzynarodowe. Pomimo
wielosci zaangazowania podmiotéw i struktury miedzynarodowej, w ktérej dziata-
j3, to rzad ma najwiecej do powiedzenia w zakresie dyplomacji kulturalnej.

Zagraniczna polityka kulturalna ma na celu propagowanie znajomosci jezy-
ka za granicg oraz budowanie wizerunku panstwa. Dziatania obejmujg m.in. orga-
nizowanie i dofinansowanie kurséw jezyka, promocje nauki jezyka w szkotach,
przyznawanie stypendiéw dla specjalistdw na studia i kursy jezykowe w kraju zré-
dtowym oraz tworzenie instytutow kultury i studidéw za granica. Panstwa aktywnie
promujg kulture, sztuke, muzyke, literature oraz ksztatcg osoby rozpowszechniaja-

ce kulture w danym kraju.

Dyplomacja kulturalna a soft power

Dyplomacja kulturalna jest idealnym przyktadem soft power, w ktérej wazine sg
umiejetnosci przekazywania wartosci i idei przez kulture. Dyplomacja kulturalna,
jako miekki element catosci dziatan dyplomatycznych, moze mie¢ kluczowy wptyw

na skuteczno$¢ i spdjnos¢ tradycyjnej dyplomacji*. Rola tego elementu, ze wzgle-

M. Cummings, Cultural Diplomacy and the United States Government, Washington 2003, s. 1.
"G, Szondi, Dyplomacja publiczna w Europie Wschodniej z perspektywy public relations [w:]
B. Ociepka (red.),Dyplomacja publiczna, Wroctaw 2008, s. 75.
*2 W 1883 roku powstat Alliance Francaise, gdzie wéréd zatozycieli byli Ludwik Pasteur, Juliusz Ver-
ne, Ernest Renan, Ferdynand de Lesseps. Drugg tego typu instytucjg byt wioskie Stowarzyszenie
Dante Alighieriego (Societa Dante Alighieri) utworzone w 1889 roku. Pdzniej tego typu instytucje
powstaty w Wielkiej Brytanii, Niemczech, USA i Hiszpanii oraz wielu innych panstwach.
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du na wspotczesne uwarunkowania gospodarcze, zdecydowanie rosnie, a kraje,
ktére znaczenia tego czynnika nie doceniajg lub prowadzg dziatania w zakresie
dyplomacji kulturalnej i promocji swojej kultury w sposéb niekoherentny, traca
wptywy. Pozycjonowanie wizerunku danego kraju w opinii swiatowej w najwiek-
szej bodaj mierze zalezy od ekspansywnosci jego kultury, to za$ nie mozne by¢
skuteczne bez spdjnej i skoordynowanej polityki pafistwa w tym zakresie oraz sku-
tecznych i nowoczesnych metod, a takze powagi instytucji te polityke realizujace;.

Krytyka kultury jako jednego z zasobdw soft power wynika z niezrozumie-
nia, iz samo zachowanie badz tez wybdr jakiego$ sposobu postepowania tworzy
podstawe dla dalszego okreslania preferencji dziatan wedtug zamystéw podmiotu
tworzgcego dang kulture. Kluczowa jest konwersja owych potencjalnych srodkdéw
wptywu na realny aspekt behawioralny z uwzglednieniem celéw politycznych43.
W praktyce miedzynarodowej zgubne efekty prowadzenia btednej polityki kultu-
rowej mogg by¢ choé czesciowo przykryte przez skuteczng propagande kulturalng,
korzystajacg z szerokiej gamy srodkdéw komunikacji. Z drugiej jednak strony osig-
ganie sukceséw na szczeblu dyplomacji rzgdowej moze okazaé sie niewystarczajg-
ce bez umiejetnosci zinterpretowania catosciowego zachowania uczestnikow sto-
sunkéw miedzynarodowych i wieloaspektowego zachecania do danych postaw44.
Oczywiscie nawet najlepiej przeprowadzona propaganda kulturalna nie bedzie
w stanie zrekonstruowac politycznych szkdd wyrzadzonych przez btedy dyplomac;ji
najwyzszego szczebla. Poza tym nawet doswiadczony i sprawny polityk bedzie
miat ktopoty w prowadzeniu rozmow z obcymi decydentami, jezeli nie poczyni
wysitku, aby pozna¢ ich kulture®.

Wspédtpraca kulturalna moze przynies¢ bardzo wymierne efekty w sferze

szerzenia praw cztowieka czy tez tworzenia innych inicjatyw spotecznych wspiera-

“p. Ogbonnayalgwe, The Perception of Power In The Context of National Security And Foreign
Policy Thrust, ,,Journal of Military and Strategic Studies”, Volume 14, Issue 2, 2012, s. 16.
“).s. Nye, Soft power. Jak osiggngc sukces..., s. 138.
.. Nye, Public Diplomacy and Soft Power..., s. 97.
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nych oficjalnie przez wtadze®®. Précz tego szeroko rozumiana wymiana akademic-
ka i naukowa moze stanowi¢ bardzo perspektywiczny element sktadowy soft po-
wer. Jest to Scisle zwigzane z zatozeniem, iz wymiana kulturalna dotyka gtéwnie
elity, w zwigzku z czym niewielka liczba takich relacji moze przynie$s¢ wymierny
skutek®’. Uwzgledniajac owe czynniki, nalezy pamietaé, iz podstawg wymiany
miedzykulturowej oraz miedzyludzkiej jest utrzymanie wizerunku podmiotu

otwartego na przedstawicieli innych spotecznosci.

Kultura a forma rezymu politycznego
Kultura jako wazny zaséb soft power w duzej mierze zalezy od funkcjonujgcych
instytucji politycznych, ktére sg oceniane zaréwno przez odbiorce narodowego,
jak i zagranicznego. Posiadanie sprawnego zaplecza organizacyjnego nie przesadza
o zakresie wptywu kultury, lecz daje mozliwosci korzystania z niego. Brak jednak
sprawnego aparatu zaprzepaszcza wykorzystanie zasobow i tym samym czyni soft
power mniej skuteczng. W tej sytuacji kluczowe jest pytanie, w jaki sposdb oraz
w jakim stopniu organy rzadowe moga, czy tez powinny, zarzadza¢ kulturg™.
Powigzane z tym jest réwniez zagadnienie, czy takie zarzadzanie jest
w ogéle potrzebne i korzystne dla rozszerzania swoich realnych wptywoéw. W cze-
Sci przypadkow kultura moze by¢ generowana bez udziatu instytucji paristwowych,
bez specjalnego i zamierzonego dziatania i aktywnosci. Tym bardziej, ze miekkie
instrumenty oddziatywania ze swojej natury muszg by¢ dyskretne i skierowane do

poszczegdblnych grup w danym spoteczenstwie, a takze podkreslaé przy tym sfere

** H. A. Merve, The Importance and Power of Attraction in International Politics and Economics.
>>Global Citizens<< As a Cultural Diplomacy Tool,
http://www.culturaldiplomacy.org/academy/content/pdf/participant-papers/2011-
symposiumusa/The-Importance-and-Power-of-Attraction-in-International-Politics-and-Economics-
Global-Citizens-As-a-CD-Tool-Merve-Hande-Akmehmet.pdf,s. 5., 19.01.2014.
Y).s. Nye, Soft power. Jak osiggngc sukces... s. 78.
48 .

Tamze, s. 141.
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wolnego wyboru oraz nieskrepowanej analizy otaczajacego $wiata®. Aktywnog¢
w tej sferze bazuje gtéwnie na publicznej dyplomacji, odpowiednim nakierowaniu
mass medidw oraz bezposredniej i posredniej pomocy udzielanej mniej znaczagcym
podmiotom.

Trudno rozstrzygnaé, ktéry z dwdch zasadniczych typdw organizacji spote-
czenstwa, demokracja czy autorytaryzm, bardziej wptywa na wykorzystanie sity
kultury. Studia nad zaleznoscig miedzy systemem politycznym a rozwojem dowo-
dzg, ze opinie uczonych w tej sprawie sg podzielone. Tempo wzrostu jest zalezne
od poziomu rozwoju danego kraju oraz od okresu badania. Wiekszo$¢ autordw
przychyla sie do opinii, ze nie mozna udzieli¢ prostej odpowiedzi na pytanie, czy
demokracja przesadza o sukcesie i wzroécie potegi paristwa’.

Nie mozna wiec postawi¢ tezy, ze demokracja jest jedynym czynnikiem wa-
runkujgcym potege. Demokracja nie ma decydujgcego wptywu na przyspieszenie
stopnia rozwoju panstwa, a przyktady historyczne swiadczg, ze uzyskanie przez
panstwo znaczacej pozycji byto zwigzane z silnymi rzgdami jednostki czy grupy,
zdolnej narzuci¢ spoteczenstwu mocarstwowe cele, a nastepnie w bezwzgledny
sposob wymusi¢ na nim ich realizacje. Kluczowym warunkiem skutecznosci jest
uktad miedzy poszczegdlnymi organami wtadzy panstwowej, ktéry zapewni osrod-
kowi wtadzy wykonawcze] mozliwos¢ szybkiego podejmowania decyzji i ich im-
plementacji.

Autorytaryzm réwniez nie warunkuje rozwoju — czyni to raczej jakosc auto-
rytarnego przywoédcy i doradzajgcych mu technokratéw. Czym innym jest bowiem

chifiskie przywddztwo, a czym innym wtadza w biednym afrykariskim paristwie™”.

), Matuszewska, dz. cyt., s. 166.
O A, Przeworski, F. Limongi, Political Regimes and Economic Growth, ,Journal of Economic Per-
spectives”, 1993, vol. 7 no 3 s. 61-64, Adam Przeworski, Michael Alvarez , What Makes Democra-
cies Endure?, ,Journal of Democracy”, 1996/7, nr 1, s. 39-55.
IR tos, Konflikty w Sudanie, Warszawa 2013.
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Na korzys¢ demokracji przemawia fakt, ze dysponuje ona instytucjonalny-
mi zabezpieczeniami przed najgorszymi formami niekompetencji czy zachtannosci;
zZli przywodcy muszg sie poddaé werdyktowi wyborcow. Na dtuiszg mete rezimy
totalitarne zawsze majg ktopoty z prawomocnoscia. Jezeli dochodzi tam do kryzy-
su gospodarczego, to rzgdzacy w panstwie autorytarnym majg zmniejszone moz-
liwosci legitymizacji swojej wtadzy. Demokracje pod tym wzgledem s3g stabilizo-
wane przez sam ustréj polityczny.

Wobec trudnosci w jednoznacznym rozgraniczeniu, jaki system jest sprzyja-
jacy, wazne jest okreslenie dotyczgce mozliwosci wykorzystania dyplomacji kultu-
ralnej. Pewne utrudnienie w wykorzystaniu swojej soft power, w tym kultury, mo-
gg miec kraje autorytarne, poniewaz majg one okreslony kragg odbiorcéw w pro-
pagowaniu swoich wartosci.

Paristwa autorytarne majg jednak te mozliwos¢, ze w sposéb bezposredni
ksztattujg sposéb wykorzystania kultury. Mozna wéwczas poming¢ opinie publicz-
ng wiasnego kraju, ale nalezy sie jednak liczy¢ z otoczeniem miedzynarodowym. W
panstwach demokratycznych lider musi sie liczyé z opinig publiczng, elitami, par-
tiami, parlamentem i ma okreslone pole manewru. Zwigzany jest cyklem wybor-
czym — co moze wykazywaé ograniczone sktonnosci do angazowania sie
w projekty strategiczne, ktorych efekty sg trudne do oceny w krotkim okresie cza-
Su.

Kolejne trudnosci wynikajg ze wspotpracy sfery prywatnej i publicznej. Brak
poczucia wspdlnego celu miedzy instytucjami uczestniczagcymi w programie wy-
maga sprawnej koordynacji dziatarn miedzy nimi. Wynika to z tego, ze wtadza pty-
nie nie tylko z géry na ddf, ale takze z dotu na gore oraz na boki — tj. rozne dziaty
organizacji dysponujg réznymi rodzajami wyspecjalizowanej wiedzy, takimi jak:
ksiegowos¢, technika, marketing czy wreszcie zarzagdzanie zasobami ludzkimi.

Staboscig systemdéw autorytarnych moze byé trudnos¢ z przeniesieniem

decyzji z zakresu soft power w doét hierarchii i blizej lokalnych jej zrédet. W zacho-
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waniach systemowych rezimom autorytarnym trudniej sie poruszac i wykorzysty-
wac kulture dla wzmocnienia soft power, a w konsekwencji sity paistwa. Przenie-
sienie osrodka wtadzy decyzyjnej w dét hierarchii i blizej lokalnych Zrédet pozwala
organizacjom szybciej reagowac na niektére zmiany w zewnetrznym otoczeniu.
Elastycznos$¢ organizacji nabiera szczegdlnego znaczenia w okresie gwattownych
zmian technologicznych, w tym w zakresie komunikacji. Zdecentralizowane orga-
nizacje panstwowe czesto fatwiej potrafig sie do nich dostosowac.

Przeniesienie dziatania na nizsze szczeble swiadczy o mozliwosciach syste-
mu politycznego, ale réwniez rodzi ryzyko cesji wtadzy, na co nie staé niedemokra-
tycznych rezimoéw. Przenoszac decyzje w doét instytucji painstwowych, demokra-
tyczna wiadza pobudza efektywnos¢ dziatan, co wszakze rodzi problemy zwigzane
z kontrolaSZ, i moze by¢ nie do przyjecia w systemach autorytarnych. Podobne
zjawiska moga zajs¢ w systemach demokratycznych w panistwach o strukturze
federalnej. Wéwczas uprawnienia przekazane lokalnym wtadzom mogg prowadzi¢
do tworzenia lokalnych powigzan, korupcji i ostabienia zwigzkéw z centralnymi
organami panstwa. Wazne dla skutecznosci dziatania instytucji sg srodki zaréwno
prywatne, jak i publiczne, pozostajgce do dyspozycji wykonawcéw. W tych oko-
licznosSciach istotne jest uznanie, ze sprawnie rzgdzone panistwo, a takim przeciez
moze by¢ réwniez rezim autorytarny (np. chiiski), moze efektywnie zarzadzaé

w sprzyjajacych okoliczno$ciach zasobami kultury™.

Kultura w modelu potegometrii
W rankingach miekkiej sity kultura wystepuje w kazdym znanym rankingu soft po-

wer™®, stad kategoria ta jest istotna w ogélnym okreéleniu potegi paristwa. Warto

2 F, Fukuyama, Budowanie paristwa. Wtadza i tad miedzynarodowy w XXI wieku, Poznan 2005,
s. 150 i dalsze.

>P.F. Cowhey, S. Haggard, Presidents, Parliament and Policy, Cambridge 2001.

>* Rapid-growth markets soft power index, Spring 2012, http://www.ey.com/GL/en/Issues/Driving-
growth/Rapid-growth-market. softpowerindex.pdf, 13.05.2014, J. McClory, The New Persuaders
III,A 2012 Global Ranking of Soft power, Institute for Government, London 2012:
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przy tym uwzglednié¢ wzdr Ray Cline’a. Okreslit on potege panstwa jako sume tzw.
masy krytycznej (C), bedacej wielkoscig populacji i terytorium, sity ekonomicz-
nej(E) i zdolnosci militarnych (M), pomnozong przez sume celdw strategicznych (S)
i woli narodowej(W)SS.

P=(C+E+M)x(S+W)

Model ten byt modyfikowany, co nie moze dziwié, poniewaz powstat w potowie lat
70-tych XX wieku. Nie uwzgledniat zmiennosci systemu miedzynarodowego i natu-
ry potegi, poczagwszy od lat 90-tych XX wieku, oraz natury sity. Warto doda¢ czyn-
nik K - kultura (wysoka i popularna, kultura polityczna, nauka, edukacja, normy
i wartosci), a czynnik S bardziej okresli¢ jako sprawnos¢ instytucji panstwowych

i pozarzgdowych.

Bioragc pod uwage wzrost znaczenia wspotczesnych poteg, otrzymamy
wowczas nieco zmodyfikowang formute:

P=Cx(E+M+K)x(S+W)

Nawet jezeli uznamy, ze czynnik K jest trudny do okreslenia w zakresie efektywno-
Sci i mozliwosci kontroli, to w ciggu ostatniego ¢wieréwiecza nastgpit postep
w uznaniu i mozliwosci jego badania®®.Czynnik ten jest wazniejszy, gdy zostanie

uwzgledniony z takimi okreéleniami jak ,walka o kulture”®’.

www.instituteforgovernment.org.uk/sites/default/files/publications/thenewpersauderslll_0.pdf,

13.05.2014, http://softpower30.portland-communications.com/pdfs/the soft power 30.pdf,

13.05.2014.

> Ray S. Cline, Word Power Assessment. A Calculus of Strategic Drift, London 1975.

*F, Jameson, The Cultural Turn: Selected Writings on the Postmodern 1983-1998, New York 1998;

A. Toffler, Zmiana wtadzy, Wiedza, bogactwo i przemoc u progu XXI wieku, Poznan 2003.

s, Haggard, M. D. McCubbins (red.), Presidents, Parliament and Policy, Cambridge 2001; A. Prze-

worski, M. Alvarez , What Makes Democracies Endure?, ,Journal of Democracy”, 1996/7, nr 1, s.

39-55; J. Linz, The Perils of Presidentialism, ,Journal of Democracy”, 1990, nr 1, s. 51-69; J. Linz, The

Perils of Presidentialism, ,Journal of Democracy”, 1990, nr 1, s. 51-69; F. Fukuyama, Budowanie
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Potege nalezy zatem uznac za iloczyn zasobow zwigzanych z wielkoscig te-
rytorium, liczbg ludnosci, ktéra jako tzw. masa krytyczna wzmacnia sume zasobdéw
gospodarczych, militarnych oraz kulturowych czynnikéw. Nalezy jednak, zdaniem
autora, uwzglednic¢ zastrzezenie, ze sktadnikdw tych nie mozna zastgpié. Oczywi-
Scie nalezy wzig¢ pod uwage, ze w pewnych okolicznosciach kazdy z tych elemen-
tédw ma wieksze znaczenie niz inne.

Dziatania rzadu i wspdlnoty (np. narodu) mogg pomnozy¢ zasoby, stad przy
stabosci tych elementéw sumowane zasoby stajg sie mniej uzyteczne. To w znacz-
nej mierze od elementéw S i W zalezy, czy ostatecznie cze$¢ narzedzi dziatan tra-

dycyjnie przypisywanych hard zostanie zakwalifikowana do soft power.

Podsumowanie

Kultura jest waznym elementem wskaznika sity i przyczynia sie w znacznym stop-
niu dobudowy58 odrebnej, trudnej do okreslenia soft power. Niemniej to dzieki
przyjetym metodom badawczym mozna okresli¢ stopien wykorzystania kultury do
wzmocnienia sity panstwa. Obecnie najbardziej wiarygodny ranking soft power
prowadzi Royal Institute Elcano (Hiszpania), ktéry miekkim elementom wptywu
przypisuje blisko potowe potegi par'lstwasg. Oczywiscie nalezy przy tym uwzglednic
wsparcie w postaci sity instytucji panstwa (w tym kultury politycznej elit) oraz

wspolnoty (narodu), ktére wzmacniajg oddziatywanie kultury.

Abstrakt
Kultura jest tym zasobem panstwa czy narodu, ktéry byt pomijany w okresleniu

czynnikéw sity. Ulegto to zmianie w ostatniej dekadzie XX wieku, kiedy ksztatto-

panstwa. Wtadza i tad miedzynarodowy w XXI wieku, Poznan 2005; H. Simon, J. G. March, D. W.
Smithburg, Public Administration, New York 1961.

A Zietek, Globalizacja a kultura, [w:] A. Zietek (red.), Miedzynarodowe stosunki kulturowe, po
red., Warszawa 2010, s. 91.

>° www.realinstituto-elcano.org, 13.09.2014.
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wany nowy fad miedzynarodowy dat mozliwosci, aby ten czynnik miekkiej sity zna-
lazt witasciwe uznanie wséréd elementédw potegi panstwa. Wazne jest okreslenie
zasobow kultury materialnej i pozamaterialnej oraz mechanizméw dyplomacji

kulturalnej i zagranicznej polityki kulturalnej w okresleniu sity pafistwa.

CULTURE AS A RESOURCE OF STATE POWER

Abstract

Culture is a resource of a state or nation, which has been overlooked as a factor
determining power. It has changed in the last decade of the twentieth century,
when the creation of a new international order gave recognition to this factor of
soft power, among other elements of state power.

Therefore, it is important to draw more attention to the consideration of a re-
source of widely defined culture, mechanisms of cultural diplomacy and foreign

cultural policy in determining the power of the state.
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PROGRAM ,,RAFAEL” — KONCEPCJE OCHRONY DZIEDZICTWA
EUROPEIJSKIEGO I ICH REALIZACIE

Stowa kluczowe:

dziedzictwo europejskie, polityka kulturalna UE,
ochrona zabytkdw architektonicznych i archeologicznych, Program ,,Rafael”

III

Program ,Rafael” byt pierwszym pomocowym programem Unii Europejskiej po-
dejmujacym problematyke ochrony dziedzictwa kulturowego. Nie byt pierwsza
inicjatywa Wspdlnot w tym zakresiel. O jego nowosci decydowata dtugofalowosé
i kompleksowos¢ zaprogramowanych dziatan, najwyzszy jak do tej pory budzet
Komisji przeznaczony na dziedzictwo oraz fakt, ze ,Rafael” miat zrealizowac wy-

tyczne polityki kulturalnej UE w obszarze dziedzictwa, ustanowione Traktatem.

'Dziatania na rzecz ochrony dziedzictwa architektonicznego i archeologicznego WE prowadzita
praktycznie od potowy lat 70. XX w. Obligowaty jg do tego odpowiednie rezolucje Parlamentu Eu-
ropejskiego oraz rozporzadzenia Rady ministrow kultury Wspdlnot. Ochrona dziedzictwa europej-
skiego wspierana byta z Funduszy Strukturalnych, Programéw Wspdlnotowych, Zintegrowanych
Programéw Srédziemnomorskich, a zwlaszcza z Funduszu Europejskich Zabytkéw i Miejsc Histo-
rycznych (European Historical Monuments and Sites Fund). Regularna akcja na rzecz ochrony za-
bytkow miata miejsce w latach 80., kiedy odpowiednimi rezolucjami PE Wspdlnota wsparta reno-
wacje zabytkdéw greckich, wtoskich, hiszpaniskich i angielskich, wyksztatcajgc mechanizm ponadna-
rodowej pomocy dla zaniedbanych pamiatek kultury europejskiej. Idea asygnowania funduszy na
dziedzictwo z biezgcego budzetu Komisji ewoluowata w bardziej kompleksowe dziatania, ktore
znalazty nowq formute po przyjeciu Traktatu z Mastricht. Forma realizacyjng nowej formuty byt
wtasnie program ,Rafael”. Podaje kilka adreséw bibliograficznych odnoszgcych sie do najwazniej-
szych decyzji Wspdlnot w zakresie ochrony dziedzictwa do 1992 r.: European Parliament resolution
on measures to protect the European cultural heritage OJ C 62, 30. 5. 1974, p. 5. ; European Par-
liament Resolution on the protection of the architectural and archaeological heritage, OJ C 267/25,
11.10.1982; Resolution of the Council of the Ministers responsible for Cultural Affairs meeting with
the Council of 13 November 1986 on the protection of Europe’s architectural heritage, OJ C 320,
13/12/1986, s. 2; Resolution of the Ministers with responsibility for Cultural Affairs, meeting within
the Council of 13 November 1986 on the protection of Europe’s architectural heritage OJ C 320/1,
13.12.1986 (86/C 320/01); Resolution of the Ministers with responsibility for Cultural Affairs meet-
ing within the Council of 13 November 1986 on the conservation of works and artefacts, OJ C
320/3, 13.12.1986 (86/C 320/03).
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Zapisy artykutu 128 rozdziatu IX , Kultura” Traktatu z Maastricht w sposéb jedno-
znaczny przypisaty tematyke ochrony dziedzictwa do priorytetowych zadan przy-
sztej Unii Europejskiej. Zacytujemy pkt 1 i pkt 2 tego artykutu z wersji skonsolido-
wanej:

1. Wspdlnota przyczynia sie do rozkwitu kultur Parstw Cztonkowskich w po-
szanowaniu ich réznorodnosci narodowej i regionalnej, réwnoczesnie pod-
kreslajgc znaczenie wspdlnego dziedzictwa kulturowego.

2. Dziatanie Wspdlnoty zmierza do zachecenia do wspdtoracy miedzy Pan-
stwami Cztonkowskimi oraz, jesli to niezbedne, do wspierania i uzupetnia-
nia ich dziatan w nastepujgcych dziedzinach: — pogtebiania wiedzy oraz
upowszechniania kultury i historii narodéw europejskich; — zachowania
i ochrony dziedzictwa kulturowego o znaczeniu europejskim; — niehandlo-
wej wymiany kulturalnej; — twdrczosci artystycznej i literackiej wtqcznie

z sektorem audiowizua/nymz.

Wspdlnota zatem wyznaczata sobie zadanie wsparcia wspdtpracy miedzypan-
stwowej w obszarze ,zachowania” i ,ochrony” dziedzictwa o znaczeniu europej-
skim. Definiowata swojg role jako uzupetniajgcg w stosunku do dziatani krajowych
oraz miedzynarodowych. Oznaczato to, ze wszystkie prowadzone do tej pory roz-
proszone i czynione ad hoc dziatania czy akty doraznej pomocy merytorycznej
i finansowej, organizowane przez Wspodlnoty albo nagtasniane przez ministrow
kultury Wspdlnot i kierowane na ochrone dziedzictwa kulturowego, zaczng podle-
gaé¢ kompleksowym i systemowym akcjom koordynowanym przez UE. Wzmacniato
to spdjnosé inicjowanych polityk. Art. 128 potwierdzat suwerennos¢ polityk kultu-
ralnych krajéw cztonkowskich oraz ustanawiat funkcje pomocowag UE wzgledem

nich. To byto istotne w obliczu ewentualnych zaniechan w krajowych politykach

? Traktat o Unii Europejskiej, w wersji skonsolidowanej, art. 167/dawny artykut 151 TW, a wcze-
$niej art. 128, s. 122 [w:] http://europa.eu/pol/pdf/consolidated-treaties pl.pdf, 15.12.2015.
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konserwatorskich i marnotrawienia dziedzictwa. Unia zaczynata petni¢ role wenty-
la bezpieczeAstwa wzgledem panstwa, ktore przestawato sie sprawdzac jak straz-
nik dziedzictwa® w obliczu komercjalizacji, prywatyzacji zabytkéw i komodyfikacji
dziedzictwa. Zadania te znalazty zastosowanie w ogtoszonym na lata 1997-1999
programie ,Rafael””.

Faktograficznie rzecz ujmujac, nalezy wspomnie¢ o rezolucji z maja

1993 r.°, czyli tuz przed wejsciem w zycie traktatu z Maastricht. Kierowata ona

*J. Purchla, Dziedzictwo a transformacja, Krakow 2005.
*Decision No 2228/97/EC of the European Parliament and of the Council of 13 October 1997 es-
tablishing a Community action programme in the field of cultural heritage (the Raphael pro-
gramme), OJ, L 305/31, 08.11.1997.
> Resolution on preserving the architectural heritage and protecting cultural assets, OJ C 72,
15.03.1993, p. 160.Rezolucja wzywata panstwa cztonkowskie Unii do pomocy na rzecz ochrony
bombardowanego podczas wojny na Batkanach chorwackiego Dubrownika. Problematyka ochrony
zabytkow w zwigzku z dziataniami wojennymi pojawita sie po raz pierwszy w tak namacalny sposéb
w dokumentach Wspdlnot Europejskich. To pozwolito na dostrzezenie potrzeb zaniedbanych za-
bytkdw znajdujacych sie na terenie Europy Srodkowo-Wschodniej po okresie reziméw totalitar-
nych, a takze obiektéw symbolizujacych dziatania wojenne. Rezolucja podkresla poszerzenie obsza-
ru zabytkowego Europy o czes¢ ,postkomunistyczng”, ktéra wymagata inwentaryzacji, wprowa-
dzenia nowych przepiséw przejsciowych, zabezpieczenn powstrzymujacych przed kradziezami oraz
nielegalnym przemytem. Zachecano panstwa cztonkowskie do ratyfikowania Konwencji z Granady
(1985) oraz z Malty (1992) Rady Europy; Karty Weneckiej, a takze konwencji UNESCO z 1970 r.
Ponadto wnioskowano, aby zmieni¢ zasady funkcjonowania Funduszu Europejskich Zabytkéw
i Miejsc Historycznych (European Historical Monuments and Sites Fund). Uznano, ze formute co-
rocznego tematycznego wyboru zakresu prac nalezy zamienié¢ na regularny 4-letni program pomo-
cowy, pozwalajacy na wieksze zréznicowanie zadan. Tu po raz pierwszy zastosowano pojecie ,poli-
tyki kulturalnej” w kontekscie ,obrony dziedzictwa kulturalnego”, ktére miato stac sie czescig ofi-
cjalnej polityki UE.W ramach ujednolicania nomenklatury prawnej i przepisow wezwano Komisje
do inwentaryzacji zabytkow Europy Wschodniej, wprowadzenia tej samej metodologii w groma-
dzeniu danych, jednolitych przepiséw konserwatorskich, w szczegdélnosci chronigcych przed zanie-
czyszczeniem. Warto jeszcze zwrdc¢ uwage na kwestie definicyjne. Problematyka dziedzictwa archi-
tektury stawata sie, zgodnie z literg tekstu, fundamentem dla okreslania wspétczesnej tozsamosci
kulturowej, a ta z kolei pozostawata w coraz wiekszej zaleznosci od innych kultur europejskich.
Uznano, ze rozwiniete formy ekspresji artystycznej w Europie zawieraty w takim samym stopniu
komponent regionalny i narodowy, jak i europejski. Lansowany w tym czasie koncept obywatel-
stwa europejskiego oraz tozsamosci europejskiej budowany byt w przekonaniu o istnieniu wspoétza-
leznosci oraz statych i zmiennych relacji, zachodzgcych pomiedzy kulturami narodéw europejskich.
Nowa tozsamos$¢ europejska to - wg zapisow tego dokumentu — mozliwos¢ identyfikowania i roz-
poznawania wspodlnych elementéw pochodzgcych z réznych europejskich tradycji kulturowych,
nawet tych najbardziej odlegtych, i traktowania ich jako bliskie. Dowodem takiego postrzegania
dziedzictwa byto powszechne oburzenie opinii publicznej na fakt ostrzatu Dubrownika przez fede-
ralne sity serbskie, miasta pozostajgcego pod patronatem UNESCO, bedgcego urbanistyczng pa-
migtka wybrzeza dalmatyniskiego. Apel o miedzynarodowg pomoc konserwatorska dla Dubrownika
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uwage politykéw na potrzeby konserwatorskie krajow Europy Srodkowo-
Wschodniej oraz koniecznos¢ ochrony zabytkdw zniszczonego wojng na Batkanach
Dubrownika, co wskazywato na wiekszy niz do tej pory zasieg troski konserwator-
skiej w ramach UE. Dokumentem bezposrednio poprzedzajgcym dyskusje nad po-

III

wotfaniem programu ,Rafael” byty z pewnoscig Konkluzje Rady z 17 czerwca
1994r.°, ktére potwierdzity koniecznos$¢ podjecia kompleksowych dziatan Unii na
rzecz dziedzictwa oraz ksigzki i czytelnictwa. Rdwnoczes$nie rozpoczeto konsultacje
spoteczno-polityczne przeprowadzone w $cistym gronie miedzynarodowych eks-
pertow i znawcow. Trzeba pamietaé o kontynuacji tematycznych programoéw pilo-
taiowych7. Trwaty one do 1995 r. Istotnym zagadnieniem tamtego czasu byly ar-
chiwalia i zabytki drukowane. Rezolucja z 14 listopada 1991 r. dotyczaca archi-

wow® podnosita kwestie modernizacji obiektow, w ktérych przechowywane sg

archiwa panistwowe. Zawierata szereg negatywnych konkluzji: w catej Europie do-

byt przyktadem owego przenoszenia kompetencji z poziomu lokalnego na poziom miedzynarodo-
wy, zarowno w sensie militarnym (misje ONZ), jak i kulturowym (miasto miato uzyska¢ pomoc
miedzynarodowg na odbudowe zabytkéw). Wg omawianej rezolucji pomoc finansowa Wspdlnot
nalezata sie wtasnie tym obszarom, ktére z réznych przyczyn (politycznych, ekonomicznych czy
losowych) nie moga same sprostac¢ zadaniom ochrony, w tym zabytkom prehistorycznym, greckim,
rzymskim i celtyckim, zwtaszcza narazonym na dziatania militarne lub ulegajacym dewastacji.
® Council Conclusion of 17 June 1994 drawing up a Community Acton Plan in the field of Cultural
Heritage, OJ C 235, 23.08.1994, p. 1.
7 W 1990 r. dofinansowanie zostato skierowane na odnowe Religijnych i swieckich zabytkéw
o wyjgtkowym znaczeniu, nastepnie w 1990 r. — Budowle i zespoty historyczne definiujgce i charak-
teryzujgce model miejski i wiejski; w 1991 r. — Swiadectwa aktywnosci w dziedzinie produkcji rolnej,
rzemieslniczej, przemystowej itp.; w 1992 r. — Projekty prac konserwatorskich w miastach, przywro-
cenie zabytkom i ich bezposredniemu otoczeniu pierwotnego wyglgdu; w 1993 r. — Projekty doty-
czgce ogroddow historycznych; w 1994 r. — Zabytkowe budowle i miejsca zwigzane ze sztukami sce-
nicznymi takie jak: sale koncertowe, opery, teatry; i w 1995 (ostatnim) roku — Konserwacja zabyt-
kow architektury sakralnej. Warto dodaé, ze programach pilotazowych KE wzieta udziat réwniez
Polska.
® Resolution of the Council and Ministres of Culture meetings within the Council of 14 November
1991 on arrangement concerning archives, OJ C 314, 5.12.1991. Inny wazny dokument odnoszacy
sie do tematyki archiwéw w Unii Europejskiej to: Archives in the European Union. Report of the
group of experts on the problems of coordination in relations to archive, SEC (94), 900.
21.03.1994. Wazna jest tez publikacja z 2005 r., zbierajgca cato$¢ zagadnien zwigzanych z zabez-
pieczeniem europejskich archiwéw, w tym — w latach 90. Patrz: Report on Archives in the Enlarged
European Union. Increased archival cooperation in Europe: Action plan. European Commission,
Brussels 2005.
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kumenty niszczejg z powodu ztego stanu ich przechowywania, katastrofalnego
stanu technicznego obiektow, instalacji grzewczych, klimatycznych; nalezy jak naj-
szybciej zajg¢ sie problematyka ochrony chemicznej papieru. Program miat za za-
danie skoordynowac dziatania na wielu szczeblach, ktére zaczeto wtgczaé w obszar
szeroko rozumianego dziedzictwa. Znaczyto to zarazem, ze Unia zamierzata wzig¢
na siebie niektére zadania wykraczajgce poza mozliwosci krajow cztonkowskich.
Liczne konsultacje eksperckie odbywaty sie w Belgii oraz w Grecji, ktéra na prze-
tomie 1993/1994 sprawowata prezydencje w Radzie.

Zatozenia merytoryczno-budzetowe programu ,Rafael” byty dyskutowane
pomiedzy instytucjami unijnymi przynajmniej 2 lata’. Ze wzgledu na rozbiezne
stanowiska Parlamentu, Komisji Europejskiej oraz przedstawicieli krajow czton-
kowskich zrzeszonych w Radzie Ministrow Kultury, pracujgca nad programem Ra-
da Ugodowa (Conciliation Commiittee), sktadajgca sie z przedstawicieli krajow
cztonkowskich oraz parlamentarzystéw, musiata balansowac¢ miedzy podmiotami
biorgcymi udziat w procesie powstawania programu. Odbyto sie ponad dziesieé
spotkan. Na jednym z nich, w Brukseli dnia 28 maja 1997 r.1° zdecydowano, ze
nalezy wywieraé naciski na Komisje Europejska, gdyz obnizata ona proponowang
wstepnie kwote: z 57 min ECU na okres 4 lat do 30 mIn ECU. Poniewaz Parlament
Europejski proponowat wysokie wsparcie (nawet 86 min ECU na okres 4 lat), spo-
dziewano sie dobrego kompromisu. W gronie ministréw kultury UE (Luksemburg
11 czerwca 1996 r.) Brytyjczycy zachowywali sceptycyzm co do liczb PE, dlatego

porozumienie ministerialne byto parokrotnie odraczane. Wazng role w procesie

° Poniisze dokumenty to $lady tychze dyskusji: Opinion of the European Parliament of 12 October
1995, 0OJ C 287, 30.10.1995, 161; Council Common Position of 8 July 1996 , OJ C 264, 11.09.1996,
p. 69; Decision of the European Parliament of 22 October 1996, OJ C 347, 18.11.1996, p. 29; Deci-
sion of the European Parliament of 16 September 1997, OJ C 304, 6.10.1997.

%At a meeting of the Conciliation Committee, composed of representatives of the Member States
and the European Parliament, held in Brussels on 28 May 1997, discussions on the EU's two pro-
posed cultural programmes, ARIANE and RAPHAEL were held, [w:]
www.ordis.europa.eu/news/rcn/8387 en.html, 2.01.2016.
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tworzenia programu odegrato Europejskie Stowarzyszenie Archeologéw (EAA)™.
Dziedzina archeologii nalezata do podstawowych, jesli chodzi o poczatki dyskusji
na temat ochrony dziedzictwa w latach 90. XXw., zwtaszcza ze szereg dziatan ini-
cjowata Rada Europy. Od 1994 do 1997 r. trwata Kampania Epoki Brqzu RE, nagta-
$niajagca ochrone pamigtek tego okresu znajdujacych sie na kontynencie europej-
skim. Archeologowie wtgczali sie w dyskusje nad ideg europejskiego programu
ochrony dziedzictwa, zawigzujagc miedzynarodowe sieci wspodtpracy i zaktadajac
fundacje, ale tez przestrzegajac przed nadmiernym upolitycznieniem kultury*2.

W pierwszej oficjalnej propozycji programu z dnia 29 marca 1995 r.2® Ra-
fael” byt szacowany na 67 min EURO i projektowany na okres od 1 stycznia 1996 r.
do 31 grudnia 2000 r. Autorzy przewidywali 4 akcje, ktére zostaty w wiekszosci
przyjete i powtdrzone we witasciwym programie, ogtoszonym dwa lata pdznie;j.
Wstepne uwagi Propozycji promowaty nowoczesne zarzadzanie dziedzictwem po-
przez dzielenie sie dobrymi praktykami i metodami zarzadzania, a takze wymiang
informacji, jesli chodzi o metody ewaluacyjne. W ramach wspomagania dostepu
do kultury wspominano o szczegbélnym wsparciu UE dla takich projektéw jak Euro-
pejskie Dni Dziedzictwa, Dziern Europy (9 maja) oraz Europejska Nagroda w Dzie-
dzinie Architektury im. Mies van der Rohe. Ponizsza tabela ilustruje preliminarz

II’

wydatkéw na prognozowany program ,Rafael” z podziatem na poszczegdlne dzie-

dziny z Propozycjiz 1995 . :

" Europejskie Stowarzyszenie Arecheologdéw, EAA (The European Association of Archaeologists),
powstato w 1994 r. pod auspicjami Rady Europy. Dzi$ ma swojg siedzibe w Pradze, liczy ponad
11 tys. cztonkdw z 60 krajow. EAA jest organizatorem Nagrody Europejskiego Dziedzictwa Archeo-
logicznego (European Archaeological Hertage Prize).
2o dystansie archeologéw i architektow wzgledem nadmiernego upolityczniania decyzji UE
w dziedzinie kultury pisze E. Niklasson, ‘And We Would Like To Thank’. The Role of Funding in Ar-
chaeology, [w:] A. Kdllén (ed.) Making Cultural History. New Perspectives on Wester Heritage, Nor-
dic Academy Press, Lund 2003, pp. 151-159. Przed nadmierng ingerencjg UE w dziedzine archeolo-
gii przestrzegat brytyjski archeolog, Mark Pluciennik.
13European Community Action Support of Culture. Communication for the Commission to the Eu-
ropean Parliament and the Council of the European Union. Proposal for a European Parliament
and Council Decision establishing a Community Action programme in the field of cultural heritage
Raphael (presented by the Commission), COM (95), 110 final Brussels, 29.03.1993.
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Tab. 1. Proponowane akcje Programu ,Rafael”.

Budzet
RAZEM
Program ,Rafael”:
proponowane akcje (min ECU)
996 997 998 999 | 000
Ochrona dziedzictwa architek- 33.7
tonicznego 4 0 6 1 6 )
Wspotpraca partnerska, sieci &
wspotpracy 2 2 .8 A .6 )
Dostep do dziedzictwa 12.1
.0 .0 4 .8 9
Innowacyjne technologie, wy- 6.6
jazdy .8 0 2 6 .0 )
Wspétpraca z krajami trzecimi 5.7
.6 .8 .0 4 .9
RAZEM (min ECU) 67
0 1 3 5 8

Zrédto: European Community Action Support of Culture. Communication for the Commission to
the European Parliament and the Council of the European Union. Proposal for a European Par-
liament and Council Decision establishing a Community Action programme in the field of cultural
heritage Raphael (presented by the Commission), COM (95), 110 final Brussels, 29.03.1993, s. 33.

Najwiecej funduszy miat otrzymad sektor Ochrony dziedzictwa architektonicznego,
co wskazywato na kontynuacje gtéwnego zatozenia Wspdlnot, czyli opieki nad
konserwacjg zabytkdw o charakterze europejskim. Kolejnym priorytetem byt Do-
step do dziedzictwa, a zatem usprawnianie mozliwosci zwiedzania zabytkdéw
(w tym przemieszczania sie wystaw) przez jak najszerszg publicznos$é, ksztattowa-
nie Swiadomosci wagi dziedzictwa dla rozwoju intelektualnego Europejczykéw
i kultury europejskiej. Istotnym zadaniem byto réwniez inicjowanie prezentacji
dziedzictwa narodowego w formule wielojezykowej, zaréwno w materiatach dru-

kowanych, jak i audiowizualnych, i potraktowanie tego typu prezentacji jako stan-
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dardu praktyk promocyjnych. Partnerska wspoétpraca miedzyinstytucjonalna jako
trzecie zdanie byta konsekwencjg dwéch poprzednich. Udostepnianie dziedzictwa
sitg rzeczy generowato rozwdj sieci wspoétpracy oraz wymiane doswiadczen po-
miedzy muzeami i galeriami. Jesli chodzi o kwoty roczne z budzetu UE, z tabeli
wynika prawie dwukrotny ich wzrost w przeciggu 4 lat. Wskazuje to na optymi-
styczne planowanie programu w tym czasie, zwazywszy, ze ostateczna kwota
wsparcia ,Rafaela” przyjeta w 1997 r. byta dwukrotnie mniejsza i wynosita 30 min
(w stosunku do 67 min ECU planowanych).

Zanim doszto do oficjalnego przyjecia programu, a po ogtoszeniu Propozy-
¢cji, podjeto decyzje o wprowadzeniu programu pilotazowego w roku 1996, ktory
miat stuzy¢ szkoleniu profesjonalistdw. Program zaktadat uruchamianie Centrum
Doskonatosci dla instytucji wyspecjalizowanych w dziedzinie konserwacji zabyt-
kéw. Miat finansowa¢ seminaria, warsztaty i studia, wtaczajace kraje Europy Srod-
kowo-Wschodniej w trzycztonowe partnerstwo. Byt skierowany niemal wytgcznie
do konserwatorow. Raport z wykonania projektu pilotazowego zostat przedsta-
wiony w dokumencie Raphael Pilot Project Selected™. Komisja poinformowata, ze
w ramach programu pilotazowego, z 495 nadestanych zgtoszen wytonita w 1996 r.
146 projektéow na tgczng kwote 10 min ecu. Ponizej prezentujemy zestawienie

dotacji celowych tego raportu.

" call for Proposals in favour of further training and mobility of professionals in the field of Euro-
pean Cultural Heritage, OJ, C 67, 5.03.1996, 22.12.2015.

® The European Commission has selected 147 pilot projects to be supported in the preliminary
phase of the RAPHAEL action programme in the field of -cultural heritage, [w:]
http://cordis.europa.eu/news/rcn/7247 en.html, 5.01.2016.
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Tab. 2.Rodzaje akcji Programu Pilotazowego ,,Rafael”, 1996.

Program Pilotazowy Rafael, ,1996". Liczba wylonionych
Rodzaj akcji projektow
Wspdtpraca w zakresie ochrony wartosci europejskiego dziedzic- 17
twa barokowego

Wspotpraca w zakresie ochrony wartosci europejskiego dziedzic- 5
twa archeologicznego

Projekty wspotpracy w zakresie dostepu do dziedzictwa europej- ®
skiego, w szczegdlnosci do muzedw

Dziatania i eventy majgce na celu kreowanie wzrostu swiadomosci -
wartosci europejskiego dziedzictwa kulturowego

Projekty majgce na celu organizowanie warsztatéw konserwator- o
skich

RAZEM 147

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: The European Commission has selected 147 pilot
projects to be supported in the preliminary phase of the RAPHAEL action programme in the field
of cultural heritage, [w] http://cordis.europa.eu/news/rcn/7247 en.html, 12.11.2015.

Program ,Rafael” zostat oficjalnie wprowadzony decyzjg Parlamentu Europejskie-
go i Rady Europejskiej dnia 13 pazdziernika 1997 r.1 obowigzywat w czasie od
1 stycznia 1997 r. do 31 grudnia 2000 r. Przyjeto catosciowg kwote wsparcia pro-
gramu w wysokosci 30 min ECU oraz mozliwos¢ dofinansowania projektéw do
50% budzetu wtasnego, w szczegdlnych przypadkach — nawet do 100%. Ustalono
wymog partnerstwa pomiedzy przynajmniej trzema krajami. Program zdefiniowat
i ujgt w catos¢ wiele poprzednich definicji dziedzictwa, stwarzajac kompleksowa
wizje ochrony tego obszaru w UE. Przede wszystkim ulokowano go w kontekscie
rozwoju socjoekonomicznego i technologicznego Europy korica XX w., wielkiego

skoku informatycznego, ktéry zrewolucjonizowat zycie zachodniej cywilizacji i miat

'® Decision No 2228/97/EC of the European Parliament and of the Council of 13 October 1997
establishing a Community action programme in the field of cultural heritage (the Raphael pro-
gramme), dz. cyt.
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powazne zastosowanie w ochronie zabytkdéw. Potozono nacisk na archiwizacje
(cho¢ jeszcze nie digitalizacje) zbiorow publicznych i prywatnych, czynigc z biblio-
tek, centréw dokumentacji i archiwdw wazing gatgz dziedzictwa, wskazujac zara-
zem na sieciowanie tychze instytucji oraz wspotprace multilateralng. Istotnym
zagadnieniem stato sie udostepnianie dziedzictwa dzieki zastosowaniu technologii
cyfrowej oraz poprzez zakrojone na szerokg skale dziatania promocyjno-
marketingowe. UE prezentowata integrystyczne podejscie do dziedzictwa, zaréw-
no w definiowaniu samego pojecia, jak i w szerokim wachlarzu jego zastosowania.

W dokumencie sformutowano dwie definicje ,dziedzictwa”, na trwale
okreslajace sens uzycia tego terminu w innych dokumentach unijnych. Okreslenie

,dziedzictwo kultury”*’

rozumiano jako dziedzictwo ruchome i nieruchome (mu-
zea, kolekcje, biblioteki i archiwa, wtgczajac archiwa fotograficzne, fonograficzne
i kinematograficzne) oraz dziedzictwo archeologiczne, architektoniczne, podwod-
ne i krajobrazu. Sfowo ,ochrona”*®miato wskazywa¢é na dziatania zwigzane z prze-
kazywaniem wiedzy, zarzgdzaniem, konserwacjg, restauracjg, prezentacjg i doste-
pem do dziedzictwa kulturowego. Warte podkreslenia jest to, ze ochrona dziedzic-
twa w ujeciu unijnym to cato$é réznych pierwszoplanowych i drugoplanowych
dziatan, ktorych celem jest w takim samym stopniu ochrona samego zabytku, jak
i promowanie czynnosci stuzgcych przekazywaniu kompleksowej wiedzy zwigzanej
z obiektem i profesjonalne nim zarzadzanie. Spore znaczenie miato uwypuklenie
roli ,zabytku” w kontekscie spoteczno-urbanistycznym, z podkresleniem jego

funkcji komunikacyjnej, logistycznej i turystycznej. Unijne rozumienie ochrony

dziedzictwa miato, przynajmniej od programu ,Rafael”, charakter wieloaspektowy

Yecultural heritage' shall mean movable and immovable heritage (museums and collections, librar-
ies and archives including photographic, cinematographic and sound archives), archaeological and
underwater heritage, architectural heritage, assemblages and sites and cultural landscapes (as-
semblages of cultural and natural objects), tamze, s. 33.

18’preservc/tion’ shall mean all activities contributing to better knowledge, management, conserva-
tion, restoration, presentation and accessibility of cultural heritage, tamze.
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i wielobranzowy. Spodziewane efekty subsydidw ze strony Komisji w ramach ,Ra-
faela” miaty by¢ widoczne na wymienionych wyzej polach dziatania, przy zacho-
waniu traktatowego przestania wspdlnotowosci w roéznorodnosci. Ustalenia
wstepne podkreslaty istote ,zabytku europejskiego”, czyli takiego obiek-
tu/obszaru/terenu, ktory posiada specyficzny europejski wyrdznik (nazywany eu-
ropejskg wartoscig dodang), ma ponadnarodowy i ponadregionalny wymiar. Dru-
g3 kluczowg zasadg stato sie inicjowanie wspoétpracy miedzyinstytucjonalnej, skut-
kujace wymiang wiedzy i informacji oraz dzieleniem sie dobrymi praktykami. Jako
podstawowy cel utylitarny dokument wymieniat sukcesywne utatwianie dostepu
do europejskiego dziedzictwa kulturowego wszystkim Europejczykom.

»,Rafael” dzielit sie na 4 akcje gtdwne, te z kolei miaty swoje cele szczegé-
towe. Akcja 1. nosita nazwe Konserwacja, ochrona i rozwdj europejskiego dziedzic-
twa poprzez wspotprace miedzynarodowq i ktadta nacisk na dwa zasadnicze dzia-
tania: inicjowanie, budowanie i rozwijanie ,Laboratoridw dziedzictwa europejskie-
go” oraz na tematyczne projekty miedzyinstytucjonalne, rozwijajace rézne pod-
dziedziny dziedzictwa. ,Laboratoria” stanowity priorytet. Dotyczyty projektéw wy-
soce specjalistycznych o unikatowej wartosci kulturowej, wymagajacych komplek-
sowych opracowan naukowo-technicznych. Program zaktadat dofinansowanie
czteroletnich zadan zgtaszanych przez waskie grona najwyzszej klasy badaczy. Pro-
jekty tematyczne miaty trwac 3 lata. Ich celem byta ochrona dziedzictwa europej-
skiego o wyjgtkowym znaczeniu i funkcji spotecznej lub utatwiajgcej dostep.
W ramach projektéw tematycznych Wezwanie do sktadania wnioskéw z 1998 ro-
ku®® preferowano na przyktad zabytkowe kompleksy budowli grecko-rzymskich,
bizantynskich, gotyckich czy secesyjnych, ktérych odnowa przy uzyciu nowocze-
snych technologii przywracataby ich kontekst kulturowy. Wszystkie wnioski musia-
ty zawiera¢ doktadne analizy techniczno-inzynierskie i szczegétowe obliczenia fi-

nansowe.

'® Raphael Programme. Call for Proposals 1998 (98/C 97/08), OJ, C 97/10, 31.03.1998.
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|II

Akcja 2. programu ,Rafael” dotyczyta wymiany doswiadczen zawodowych
i wiedzy. Nosita tytut: Wspdtpraca majgca na celu wymiane doswiadczen, a takze
rozwdj zaawansowanych technik w obszarze dziedzictwa. Dzielita sie na 3 szczegé-
towe zadania. Pierwsze z nich Innowacja i nowe technologie dotyczyto finansowa-
nia przez UE programéw badawczych, ktérych celem byta mozliwos¢ zastosowania
nowoczesnych technologii do ochrony dziedzictwa w zakresie odnowy zabytkéw,
w sektorze audiowizualnym, multimediach i zaawansowanych formach przetwa-
rzania informacji. Jako drugie zadanie wprowadzono mozliwos¢ wyjazdéw indywi-
dualnych i zbiorowych w obrebie Unii na réznego typu szkolenia. Zadanie to umoz-
liwiato zdobycie 12-miesiecznego stypendium na prace w pracowni konserwator-
skiej, bibliotece lub archiwum poza granicami swojego kraju. Zadanie trzecie Wy-
miana doswiadczen i informacji miato najbardziej rozbudowany charakter. Odnosi-
to sie do inicjowania kursow, konferencji, warsztatéw, studiow i spotkan semina-
ryjnych, ktérych celem byto doskonalenie wiedzy w temacie dziedzictwa. Do in-
nych zdefiniowanych obszaréw nalezato ogtaszanie standardéw konserwacji i re-
nowacji zabytkdw, identyfikacja ryzyka odnowy i restauracji, dane analityczne od-
noszace sie do stanu technicznego obiektéw wraz z petng dokumentacjg, warunki
pozyczek na odnowe, tworzenie kolekcji na nosnikach elektronicznych, identyfi-
kowanie najwazniejszych probleméw prawnych, ogtaszanie patentéw, tworzenie
list projektow nowatorskich, budowanie baz danych, dodatkowo: publikowanie
praktycznych przewodnikdw, podrecznikdw i biuletyndw. W warunkach okresla-
jacych mozliwos¢ udziatu w ,,Rafaelu” w 1998 r. akcja 2 wprowadzata specyficzng
liste dziedzictwa. Dzielito sie ono na dziedzictwo fotograficzne i kinematograficz-
ne, ruchome i nieruchome dziedzictwo XX w. oraz rzemiosto. Z kolei w prioryte-
tach na 1999 r. akcja 2 dzielita dziedzictwo na: muzyczne, naukowe, piSmiennicze
i graficzne. W ten sposéb rozszerzano palete zjawisk podlegajacych definicji dzie-

dzictwa.
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Akcja 3. programu ,Rafael”: Dostep do dziedzictwa, udziat i sSwiadomosc¢
dziedzictwa kultury zawierata propozycje wsparcia finansowego projektéw wypra-
cowujacych nowoczesne metody prezentacji, z udziatem innowacyjnych metod
komunikacji i multimediéow. Podkreslano wsparcie dla wydarzein podnoszacych
range dziedzictwa kultury, postulowano wielodyscyplinarne prezentacje dziedzic-
twa w muzeach, zabytkach i bibliotekach, prezentacje materiatéw informacyjnych,
audiowizualnych i broszur. Najbardziej awangardowe formy przekazu, w tym za-
wierajgce informacje przynajmniej w 3 jezykach europejskich, miaty uzyskaé naj-
wyzszg dotacje. Obstuga muzedw i galerii miata w zatozeniu podniesc¢ jakos¢ ustug,
co stanowitoby zachete do zwiedzania. Akcja 4. programu zachecata do wspodtpra-
cy z tzw. krajami trzecimi.

Na spotkaniu w Brukseli 18 grudnia 1997 r.2% wtoski komisarz do spraw kul-
tury Marcelino Oreja ogtosit wyniki pierwszego naboru do programu ,Rafael” na
rok 1997. Te dane sg bodaj jedynymi doktadnymi danymi liczbowymi, ilustrujgcymi

III

wewnetrzny rozdzielnik programu ,,Rafael”. Ponizsza tabela sumuje kwoty.

Tab. 3. Dane liczbowe na temat projektéw Programu ,Rafael”.

Typ Akgji Liczba projektéw Liczba projektéw Kwota dotacji UE

nadestanych wybranych (min ECU)
! 211 43 1,763,621
2 103 13 2,550,000

3 2 14 700,000
4 65 10 1,742,500

4+ dziedzictwo

70 12 2,660,000

przedindustrialne

92 (z czego 1 projekt
wycofany przez organi-
Razem 841 y yp & 9,416,121
zatora).

Oficjalna kwota: 91

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie danych sporzadzonych przez MercelinoOrejo [w:]
http://europa.eu/rapid/press-release_IP-97-1153_en.htm?locale=en, 25.09.2015.

*http://europa.eu/rapid/press-release 1P-97-1153 en.htm?locale=en, 5.01.2016
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Powyisza tabela potwierdza proporcje wydatkowania funduszy zawarte
W Propozycji z 1995 r. Widaé bowiem, ze obszarami priorytetowymi byta ochrona
prac konserwatorskich oraz kreowanie wspoétpracy miedzyinstytucjonalnej. (Akcja
1.1 2.). Na oba te obszary UE wydata w 1997 r. ponad 3 min EURO. Trzeba jednak
zwroci¢ uwage, ze catos¢ dofinansowania z 1997 r. w kwocie ok. 9,5 min EURO
byta jednak dotacjg bardzo niska.

Mimo iz w poszczegdlnych dokumentach Komisja obiecywata ewaluacje
programu, najpierw 31 listopada 1999 r., a potem 31 listopada 2001 r., takie opra-
cowanie sie nie ukazato. Dostepna ewaluacja ,Rafaela” znalazta sie w zbiorczym
opracowaniu pierwszych programoéw pomocowych UE: ,Kalejdoskop”, ,Ariane”,
,Rafael” 22004 r.?!, ale nie zawierata analiz finansowych. Ponizsze dane finansowe

byty mozliwe do odtworzenia w oparciu o dostepne on-line informacje na ten te-

mat.
Tab. 4: Dane liczbowe na temat projektow Programu ,,Rafael” w kolejnych latach.
ROK Liczba projektow | Liczba  projektow | Kwota dotacji programu
zgtoszonych wybranych »Rafael”(min ECU)
1996
. . ! 495 147 10.
(projekt pilotazowy)
1997 841 91 9.416.121
1998 b.d. 75" 10.6
1999 438 58 6.454.298
Razem:
bez programu pilota- | 1279 224 26.470.419
zowego
Razem:
. . 1774 370 36.470.419
z pilotazem

(*): Raport Komisji z 20 lipca 1999 (IP/99/543http://europa.eu/rapid/press-release_IP-99-
543 en.htm) podaje do wiadomosci, Zze przez trzy lata trwania programu >>Rafael<<, czyli w latach
1997, 1998 i 1999, sfinansowano 224 projekty. W zwigzku z tym, ze nie ma dostepu do danych
bezposrednich z 1998 r., kwote 75 obliczytam jako réznice sumy dostepnych kwot (91 w 1997 oraz
58 w 1999) w stosunku do przywotanej w dokumencie kwoty 224. Liczba projektow 147 z programu
pilotazowego z 1996 wskazuje cytowany wyzej dokument.

Zrédto: oprac. wtasne.

! COMMISSION REPORT TO THE EUROPEAN PARLIAMENT, THE COUNCIL AND THE COMMITTEE OF
THE REGIONS Report on the implementation of the Community programmes Kaleidoscope, Ariane
and Raphael, Brussels, 23.01.2004, COM (2004) 33 final.
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Z obliczen wynika, ze tgcznie program ,Rafael” od 1 stycznia 1996 r. do 31 grudnia
1999 r. sfinansowat 370 projektéw na kwote 36 min ECU oraz ze zgtoszono do
programu 1774 projekty. Jesliby odjg¢ od rozliczenia program pilotazowy z 1996 r.,
to liczbg, ktora zostaje jest 224, a kwotg wsparcia — 26. 47 min ECU. Wspomniana
ewaluacja ,Rafaela” z 2004 r.* podaje, ze program w latach 1997-1999 sfinanso-
wat 222 projekty oraz 18 Europejskich Laboratoriéw Dziedzictwa na tgczng kwote
30 miIn ECU. Opracowanie to wydaje sie wadliwe, poniewaz, po pierwsze, nie wli-
cza programu pilotazowego, ktéry zostat formalnie podsumowany, a po drugie,
nie wtgcza numerycznie Laboratoridw (stad brak doktadnych na nie wyliczen). Po-
nadto nie jest wyjasnione rozliczenie roku 2000, w ktédrym byty realizowane nie-
ktére projekty ,Rafaela” rozpoczete w latach poprzednich i otrzymujgce konkret-
ne transze finansowe. Wiadomo tez, ze wraz z dniem 1 stycznia 2000 r. rozpoczat
dziatalnos¢ program Kultura’2000 i budzet tego programu miat za zadanie dokon-
czy¢ finansowanie projektow swojego poprzednika. Podsumowujac, ,Rafael” byt
programem oszczednym i niskobudzetowym. Mimo to zgromadzit sporg liczbe
zgtoszen, co swiadczyto o duzym zapotrzebowaniu sektora ochrony dziedzictwa na
subsydia europejskie w drugiej potowie lat 90.

Na koniec wypada wskazaé konkretne realizacje programu. Ze wzgledu na
ograniczony dostep do sprawozdan elektronicznych réwniez w tym zakresie, do-
konamy skrotowej rekonstrukcji niektérych projektéw, analizujgc gtdwnie ich za-
tozenia merytoryczne. W wiekszosci przypadkéw byty to projekty z dziedziny
ochrony zabytkéw architektonicznych, swieckich i sakralnych. Rosto znaczenie
projektéw rewitalizacyjnych, ktére skupiaty prace na restytucji tradycyjnych me-
tod budowlanych i rzemieslniczych. Zyskiwaty na znaczeniu projekty chronigce
miejski i wiejski krajobraz naturalny, a takze sztuke kulinarng, rzeczne i drogowe

trakty komunikacyjne, dziedzictwo postindustrialne i podwodne. Wsparciu z puli

> Ta mze, s. 6.
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IlI

dofinansowania programu ,Rafael” poddane zostaty archiwa, co stanowito pocza-
tek dtugofalowego procesu zabezpieczania wszelkiego typu zbioréw europejskich.

W ramach tworzenia Europejskiego Laboratorium Dziedzictwa sfinansowa-
no prace specjalistyczno-konserwatorskie Katedry Nidaros w norweskim Trondhe-
im?*. Grant Komisji Europejskiej zostat przeznaczony na konserwacje statytu i chlo-
rytu uzytych przy budowie kosciota i ulegajgcych starzeniu pogodowemu. Pracom
badawczym zostata poddana sredniowieczna zaprawa murarska, ktéra przetrwata
800 lati ktora stanowita skuteczne zabezpieczenie. Badacze probowali odtworzyé
Sredniowieczng technologie zaprawy, dokonali szczegétowego opisu jej sktadni-
kéow oraz ich zastosowania tak, aby ,receptura” byta mozliwa do wykorzystania
w innych, podobnych przypadkach konserwatorskich.

Szczegdlnie wazna stata sie ochrona europejskich unikatéw z zakresu dzie-
dzictwa. Projektem wskazujgcym na tego typu trendy byt Mayglass Farmstead
Project, czyli rewitalizacja i konserwacja wiejskiego domu jednorodzinnego
w hrabstwie Wexford w Irlandii zbudowanego technikg murarskg na zaprawie bto-
ta (mudwalls)®®. Prace konserwatorskie prowadzone byly pod auspicjami irlandz-
kiej Rady Dziedzictwa, ktéra dokonata uzupetnienia Scian btotnych, a takze rekon-
strukcji zabudowan gospodarczych oraz catkowitej rewitalizacji wnetrza wraz
z przywréceniem mu pierwotnego ksztattu. Witasciwie do korica XX w. dom za-
chowat tradycyjne wnetrze wraz z meblami i typowym wyposazeniem chat far-
merskich z XVIII i XIX w. Istotnym zadaniem byta rekonstrukcja techniki budowla-
nej $cian btotnych, charakterystycznych dla tego rejonu Wexford, zapis tej techniki
oraz fizyczne jej odtworzenie. Stosowana w Irlandii od poczatku XVIII w. pozostata
unikatowg metoda lokalnego budownictwa, dlatego ma ogromne znaczenie dla

ochrony irlandzkiego dziedzictwa narodowego i edukacji. Na projekt europejski,

2 Weathering and Conservation of Soapstone and Greenschist Used at Nidaros Cathedral (Norway)
Preliminary summary of results - a work document, pdf.
*http://www.mayglass-2000.ie/aims.html, 2.01.2016.
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finansowany z programu ,,Rafael”, ztozyly sie prace uzupetniajgce w stosunku do
prowadzonych przez Rade Dziedzictwa prac konserwatorskich. Projekt zaktadat
organizacje serii miedzynarodowych warsztatéw (listopad 1999 oraz maj 2000),
poswieconych branzowej dyskusji na temat tradycyjnych metod budowlanych, ich
archiwizacji oraz upowszechniania. W spotkaniu wzieli udziat specjalisci z zakresu
ochrony dziedzictwa i folkloru, pracownicy skansendéw europejskich oraz badacze
i inzynierowie budowlani.

W 1998 r. dofinansowanie z programu ,,Rafael” otrzymato miedzynarodo-
we konsorcjum VNE (Voices Navigablesd’ Europe) skupiajgce organizacje dziataja-
ce na rzecz zachowania wodnych szlakéow srodlgdowych, kanatéw i $luz z takich
panstw jak: Belgia Irlandia, Finlandia, Niemcy, Holandia, Szwecja i Wielka Brytania.
Wspdlnym projektem stowarzyszenia, przygotowanym dzieki wsparciu Komisji
Europejskiej, byto seminarium Metody konserwatorskie i rzemiosto artystyczne
w historycznych wodnych szlakach srodlgdowych w angielskim Warwick. Spotka-
nie miato miejsce w pazdzierniku 1998 r. wtasnie w Warwick®. Rezultatem dysku-
sji 0 ochronie szlakdw wodnych w catej Europie i przeksztatceniu ich w szlaki tury-
styczne byt dokument pokonferencyjny Nasze wspdlne dziedzictwo wodne wraz
z planem dziatania na najblizsze lata, ktérego nadrzednym celem byto ksztattowa-
nie wiedzy o wspotczesnym wykorzystaniu drég wodnych. Celem samego semina-
rium byto réwniez stworzenie katalogu danych na temat istniejgcych historycz-
nych szlakdw wodnych wraz z przylegajagcymi do nich budynkami, monitorowanie
ochrony oraz ich wspotczesne wykorzystanie. Organizatorzy podkreslali XIX-
wieczne znaczenie drég wodnych oraz sieci kanatéw dla rozwoju handlu. Dzi$ te
drogi komunikacyjne sg czesciowo zapomniane. W konkluzjach konferencji uzna-
no, ze hydrotechniczne obiekty wraz z kanatami rzecznymi z poruszajgcymi sie po
nich barkami, jachtami i statkami mogg zostaé¢ ponownie wykorzystane w ramach

turystyki kulturowej i transportu. Jako przyktady obiektéw wymagajgcych pilnej

*http://ihbc/org.uk/context archive/67/waterways/bwb.html, 23.01.2016.
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pomocy podano: 4 windy hydrauliczne na Kanale Centralnym w Belgii, pochodzgce
z 1900 r. oraz zabytkowy Kanat Potudniowy we Francji, tgczagcy Garonne koto Tulu-
zy z portem Sete (oba na liscie UNESCO). Kanat ten zostat oficjalnie otwarty
w 1681 r. jako Krélewski Kanat Langwedocki. Do dzi$ taczy drogi wodne pomiedzy
Atlantykiem a Morzem $rédziemnym. Organizatorzy szacowali, ze na terenie Unii
Europejskiej istnieje tacznie 40 tys. kilometrow historycznych szlakéw wodnych
wymagajgcych rewitalizacji. Szlaki te stanowig nieodtgczny element krajobrazu, s3
sktadnikiem lokalnej ekologii oraz symbolem historii budownictwa i inzynierii
wodnej*.

Tradycje kulinarne Europy to réwniez historia kultury, dlatego projekt
ELEA: Produkcja i konsumpcja oliwy z oliwek. Wktad do europejskiego dziedzictwa
kultury mogt uzyska¢ dofinansowanie z programu ,Rafael”. Byt to wieloptaszczy-
znowy, miedzynarodowy projekt, koordynowany przez ICUSEM(International Con-
ference on Urban Systems Engineering and Management)wraz z siecig ERICArts
z Bonn oraz Finn-EKVIT z Helsinek. Projekt zaktadat trzy podstawowe cele: odtwo-
rzenie europejskich tradycji zywieniowych, promowanie kultury kulinarnej jako
waznego elementu europejskiej tozsamosci i dziedzictwa oraz wykazanie, ze kultu-
ra kulinarna wptywata na integracje produkcji rolnej. Projekt subsydiowany przez

I"

program ,Rafael” przewidywat warsztaty, zorganizowane w kreteriskim Rethym-
nonie na przetomie pazdziernika i listopada 1998 r. pod patronatem mera miasta.

Warsztat byly okazjg do prezentacji produktéw z oliwy, pokazéw kulinarnych oraz

26Projektem o podobnym charakterze byt | Miedzynarodowy Kongres Podwodnej Archeologii,
(IKUWA 1)zorganizowany w niemieckim Sassnitz na potnocnej wyspie Rugia, w lutym 1999 r. Temat
Kongresu to Ochrona Podwodnego Dziedzictwa Kulturowego. Kongres zgromadzit badaczy z catej
Europy. Waznym partnerem projektu byta strona polska, bowiem projekt zaktadat w szczegdlnosci
odswiezenie relacji Wschéd-Zachdd, zwtaszcza jesli chodzi o ochrone mérz i wdd terytorialnych,
a takze kreowanie wspdlnych programow edukacyjnych. W ramach innych, podobnych projektow,
majacych na celu zachowanie dziedzictwa technicznego, program ,Rafael” sfinansowat szereg
dziatan w zakresie ochrony pamiatek przemystu tekstylnego i wtdkienniczego w Europie (np. Euro-
pean Textile Network) oraz przemystu kinematograficznego w zakresie zabezpieczenia i przecho-
wywania celuloidowych tasm filméw przedwojennych i powojennych (np. Urgent — nitrate can’t
wait oraz Exotic Europe).
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dyskusji. Spotkaniu towarzyszyto zwiedzanie klasztorow greckich (historyczny mo-
nastyr Arkadii, Muzeum Oliwy w Kapsalnianie) wraz z prezentacjg tradycyjnych
metod ttoczenia oliwy. Celem seminarium byto wypracowanie wspdlnego stano-
wiska w sprawie ochrony technologii produkcji oleju z oliwek jako osiggniecia rol-
niczej kultury potudnia Europy. Rekomendacja miata zwracaé¢ uwage decydentow
unijnych na znaczenie kultury kulinarnej przy dalszym definiowaniu terminu
,Wspolne dziedzictwo europejskie” oraz przy prognozach europejskiej ekonomii
i polityki zatrudnieniowe;j.

Projektami o charakterze muzealnym i archiwalnym byly m. in. Musa,
Museo, Musica, 3-letni Presveis Projekt, Elenchos oraz Evidence! Europe reflected
in archives in 2000. Musa, Museo, Musica zostat przygotowany przez florenckie
stowarzyszenie Musica Ricercata. tgczyt dziedzictwo muzealne z muzyka klasycz-
na. Byt przygotowany wraz z Muzeum Archeologicznym i Patacem Pitti we Floren-
cji, Muzeum Bizantyniskim Kerkyra z Korfu, Muzeum Instrumentéw Muzycznych
w Lipsku oraz Austriackim Muzeum Teatralnym z Wiednia. Miat na celu zwrdcenie
uwagi na ochrone sztuki lutniczej oraz produkcje klasycznych instrumentéw mu-
zycznych jako elementu dziedzictwa kulturowego, a takze na ochrone muzyki kla-
sycznej jako fenomenu europejskiego. Projekt trwat od 1999 do 2002 r. i zakoriczyt
sie juz po wygasnieciu programu ,,Rafael”.

Presveis — czyli projekt Muzeum Numizmatyki w Atenach — odnosit sie do
idei wspdlnej waluty europejskiej jako efektu historycznego procesu mieszania sie
walut. Wystawa monet (réwniez prezentowana w postaci wirtualnej) zadawata
pytanie o powody historycznych unii monetarnych oraz ich zastosowania w zmie-
niajgcych sie warunkach ekonomiczno-handlowych. Oprécz muzeum atenskiego

w programie wziety udziat Dziat Monet i Medali British Museum oraz Hellenskie

Ministerstwo Kultury?’.

%7 http://www.culture.gr/nm/presveis, 17.01.2016.

44


http://www.culture.gr/nm/presveis

Program >>Rafael<<— koncepcje ochrony dziedzictwa europejskiego i ich realizacje

Grecki projekt Elenchos to ambitna jak na tamte czasy préba stworzenia cy-
frowego archiwum historii demokracji, obejmujgcego okres od starozytnosci po
wiek XX. Projekt miat za zadanie gromadzenie tekstéw Zrédtowych, artykutow filo-
zoficznych, dokumentéw, a takze materiatéw audio i wideo, ktére dokumentowaty
historie europejskich demokracji. Materiaty zostaty pogrupowane w ukfadzie te-
matycznym: faktograficznych danych z historii demokracji, walki o demokracje,
reform demokratycznych oraz historii demokratycznych instytucji europejskich.
Przedsiewziecie polegato na stworzeniu kompleksowej bazy danych. Ostatecznym
celem prac byto przygotowanie ,Dynamicznej Mapy Argumentéw”, utatwiajgcej
poruszanie sie po kontekstach uzycia terminu ,,demokracja”. Nawigacja umozli-
wiata np. zebranie réznych tekstow filozoficznych i gromadzenie tekstéw badaczy
o skrajnie odmiennych stanowiskach. Projekt Elenchos stworzyt modelowy system
archiwizacji i prezentacji europejskiego dziedzictwa piSmienniczego poswieconego
problematyce demokracji przy uzyciu sztucznej inteligencji i nowoczesnej techniki.
Stworzyt mozliwos¢ tatwego dostepu do materiatdw zrédtowych i analitycznych.
Zostat przygotowany przez ateniskie stowarzyszenie Archelogos Project wraz
z Uniwersytetem w Edynburgu i Lille. Dotacja Komisji Europejskiej z programu ,,Ra-
fael” zostata przekazana w latach 1998-2000. Projekt Evidence! Europe reflected in
archives in 2000 zostat przygotowany przez 7 miast Swietujgcych w 2000 r. tytut
Europejskiego Miasta Kultury. Projekt ESK 2000 otrzymat osobne dofinansowanie
z Komisji Europejskiej, natomiast omawiany tu wspdlny projekt 7 z 9 wybranych
do ESK miast zostat wsparty w ramach programu ,,Rafael”. Na projekt sktadata sie
prezentacja wizerunkdw miast (Bergen, Bolonia, Helsinki, Krakdw, Praga, Rejkia-
wik oraz Santiago de Compostela, bez Brukseli i Awinionu) poprzez ich starosre-
dniowieczne dokumenty lokacyjne, dokumenty ilustrujgce ich historie, az po
wspodtczesne akty prawne. Miata tworzy¢ bogatg panorame europejskiej historii

samorzgdowosci. Miasta uruchomity archiwum internetowe, z dostepem do uni-
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katowych map, rozporzadzen, informacji o bitwach lub obronach oraz innych da-
nych historycznych. Jak twierdzili organizatorzy, projekt pomdgt im zrozumieé, co

to znaczy by¢ Europejczykiem. A wyjasniali to w nastepujgcy sposéb:

Wspdlna europejska kultura powinna by¢ przedstawiana jako dynamiczna mozaika. Dy-
namiczna, poniewaz podlegajgca ciggtym zmianom. Niektdre elementy znikajqg, podczas
gdy inne sie rozwijajq do rangi elementow o wartosci regionalnej, narodowej, stajqc sie
wspdlng wartosciq europejskq, a ta ostatnia nawet uniwersalng (jak na przyktad demo-

kracja)®®.

| ponadto:

Oczywiscie roznice wystepujgce w obrebie wspdlnych tematdéw sq ewidentne. Rozwdj wol-
nych wyborow czy prawa wyborczego nalezy do ciekawych przyktadéow. Wprowadzenie
demokracji i wybordw w XIX w. nalezy do fenomenu wiekszosci europejskich krajow. Ana-
lizujgc przyktady, uswiadamiamy sobie, Zze droga do wprowadzenia zasad demokracji byta
rozna w roznych krajach, nawet w dwdch sqsiedzkich krajach skandynawskich, Norwegii
i Finlandii. Kazdy kraj musiat znalez¢ wtasng droge. Lekcje historii, takie jak te, uczq nas
koniecznosci pokory wobec paristw, ktére dqgzq dzisiaj do ustanowienia wolnych wybordw,

nie posiadajgc tradycji, z ktérych mogq czerpac swoje doswiadczenie®.

*® The common European culture might be described as a dynamic mosaic. Dynamic, because it is
submitted to constant change, some elements disappearing while other elements develop from
regional or national cultural elements to become common European, and later, maybe universal
(like the example of democracy, mentioned above), [w:]
http://www.euarchives.org/index.php?sch=2&pge=topics, 8.02.2016.

» Of course the diversities within the common themes are quite evident. The development of free
elections and universal suffrage is an interesting example. The introduction of democracy and elec-
tions in the 19th century is such a common phenomenon for most European countries. But when
studying the examples given here, one becomes aware that the way the democratic principles were
carried out was very different from country to country, even in the two Nordic countries Norway
and Finland. Each country has had to find its own way, stumbling towards this ideal goal. Historical
lessons like these might teach us the necessity of a humble attitude towards countries that strive
today to establish free elections, without having the same traditions on which to draw experience,
[w:]http://www.euarchives.org/index.php?sch=2&pge=, 8.02.2016.
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Projektem, ktéry wspomagat ochrone dziedzictwa europejskiego i jednoczesnie
dokumentowat na wielkg skale jedng dziedzine sztuki — taniec wspotczesny — byta
Terpsychore. Projekt trwat od czerwca 1999 r. do maja 2002 r. Posiadat czterech
partnerow gtéwnych: Miedzynarodowy Instytut Teatralny z Warszawy, Osrodek
Archiwizacji Taica z Lipska (Tanzarchiv Leipzig), Fundacje Cariny Ari ze Sztokhlmu
(Carina AriStiftelsen), Studio produkcji z Londynu (The Video Place) oraz wegierski
instytut archiwizacji tarica (Magyar Tancmiuvestsege Dance Archive). W celu reali-
zacji tego projektu instytucje te podjety wspdtprace z Napolidanza, Deutsches
Tanzfilminstitut z Bremy, The Vlaams Theater Institut z Brukseli oraz
Instituto per i Beni Culturali at Naturali z Bolonii. Zasadniczym celem przedsie-
wziecia byto stworzenie bazy danych sfilmowanych spektakli i produkcji teatru
tanca oraz wspotczesnej choreografii od momentu , wybuchu” zainteresowania
taricem wspotczesnym w Europie w latach 70. XX w. do czasdow wspdtczesnych.
Materiaty audiowizualne dotyczace tanca znajdowaty sie w rozproszonych archi-
wach europejskich oraz archiwach telewizji publicznych i prywatnych. Nalezato
odswiezyC i zabezpieczy¢ tasmy filmowe, a takze stworzyc biblioteke cyfrowa,
umozliwiajgcg publiczne korzystanie z zasobdéw. Projekt zaktadat szereg dziatan
towarzyszacych, takich jak | Kongres Archiwdéw Filmowych Tanca, ktory odbyt sie
w Kolonii; konferencje na temat prawa autorskiego, ktéra miata miejsce w Brukse-
li; konferencje video-zapiséw w Neapolu. Slaski Teatr Tafica z Bytomia goscit pro-
jekt Terpsychore w dniach od 25 do 28 lutego 2001 r. W ramach 6smej edycji by-
tomskiego miedzynarodowego festiwalu tanca Terpsychore byta prezentowana
w formie debaty na temat mozliwosci archiwizowania starych i najnowszych na-
gran polskich teatréw tanica. Poniewaz Polska nie posiada wieloletniej tradycji
tanca nowoczesnego, dostep do materiatéw filmowych w tym zakresie byt mini-
malny. Festiwal bytomski zostat udokumentowany jako cze$é bazy danych projek-

tu. Na ostateczny efekt projektu sktadaty sie wypracowane i spisane metody kon-
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serwatorskie zabezpieczajgce tasmy filmowe, kasety VHS, kopie nagran. Wypra-
cowano poprawki do ustaw o prawie autorskim w réznych krajach europejskich,
ktére miaty by¢ ztozone na rece rzagdéw krajowych. Zlinkowano pofaczenia z sze-
regiem instytutéw tanca w Europie, wiacznie z opisem eksperymentalnych metod
tanecznych, dostepnych warsztatéw, sympozjow i konferencji. Wypracowano no-
woczesne sposoby zabezpieczania wiedzy na temat tancéw regionalnych poprzez
rejestracje wystepow zespotéw ludowych. Tutaj role pomocniczg odegrali partne-
rzy wegierscy, ktérzy dokonywali audiowizualnej archiwizacji ludowych taincow
Transylwanii. Zostata stworzona strona internetowa Terpsychore, promujaca
wszystkie dostepne i zgromadzone materiaty®® w ramach niemieckiej witryny
o tancu wspoétczesnym.

Pomijajac oczywiste korzysci funkcjonowania programu ,Rafael”, do kto-
rych nalezata pomoc finansowa udzielana zabytkom, najwazniejszg zaletg przed-
siewziecia pozostaje w moim przekonaniu umozliwianie i inicijowanie wspdtpracy
miedzynarodowej. ZacieSnienie wielobranzowych wiezi, skutkujgce profesjonaliza-
cjg prac sektorowych oraz podwyzszeniem i ujednoliceniem standardéw techno-
logiczno-informatycznych z zakresu dziedzictwa, pozostaje wartoscig nie do prze-
cenienia. Jednakze fakt tworzenia sie sieci konsorcjéw, konstytuowania sie stowa-
rzyszen, fundacji, warsztatéw, gremidw i forow, ktorych celem byta panoramiczna
wspotpraca interdyscyplinarna, dawat szerokie pole manewru oraz pozwalat na
ksztattowanie sie myslenia w kategoriach ,, dobra wspdlnego”. Nieustanne poréw-
nywanie stanu faktycznego w rdznych krajach, katalogowanie potrzeb i proble-
mow dziedzictwa oraz poszukiwanie rozwigzan na poziomie ponadkrajowym miaty
kapitalny wptyw na europeizacje dziedzictwa, tzn. uczynienie zen zjawiska podle-
gajacego trosce Komisarzy, europarlamentarzystow i politykdow, a tym samym

zjawiska integrujgcego i konsolidujgcego w skali kontynentu. Zaryzykowatabym

*®http://www.tanzarchive.de/fileadmin/user upload/Abschlussbericht Terpsychore.pdf,
6.12.2015.
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twierdzenie, ze bezposrednio po traktacie z Maastricht to wfasnie ochrona dzie-
dzictwa europejskiego stata sie najbardziej prestizowym przedsiewzieciem polityki
kulturalnej UE. W najwiekszym stopniu przyczynita sie do uksztattowania myslenia
o kulturze europejskiej w aspekcie szacunku dla przesztosci, przy jednoczesnej
trosce o przysztosc. Zmusita do refleksji nad osiggnieciami Europejczykéw w kon-
tekscie gospodarczo-rozwojowym, turystycznym, globalnym, a takze pozwolita
dowartosciowac idee matych ojczyzn ze wzgledu na postrzeganie dziedzictwa jako
atrybutu miejsc*’. Lata 90. XX w. nagtoénity problematyke renowacji terenéw po-
przemystowych, co stosowata Wielka Brytania od potowy lat 70. Watek zostat sze-
roko podjety jako tzw. dobra praktyka. Fakt ten wskazuje na umiejetnos¢ czerpa-
nia z wypracowanych wzorcéw, cheé tworzenia wspdlnego modelu i zawierania
kompromiséw. Program ,Rafael” pozwolit na przeszczepienie réwniez na grunt
Europy Srodkowo-Wschodniej refleksji, ze dziedzictwo kulturowe i przyrodnicze
jest zasobem endogenicznym posiadajgcym znaczenie dla rozwoju Iokalnego32. To
zasadniczo zmienito nastawienie do implementacji funduszy strukturalnych w ob-
szarze kultury po 2004 r. w tej czesci UE. Kultura jako zjawisko reproduktywne,
choé¢ o znamionach indywidualizmu, dzieki programowi ,Rafael” zaczeta zacho-
wywac zdrowg réwnowage pomiedzy czerpaniem dobrych rozwigzan od krajéw
lepiej rozwinietych oraz od sgsiaddéw a zachowaniem indywidualnego jezyka kultu-

ry narodowej.

Abstrakt
Niniejszy artykut jest eksploracjg historii narodzin oraz implementacji jednego
z najwazniejszych programéw pomocowych UE w dziedzinie kultury, programu

Rafael. Program, po wielu perturbacjach decyzyjno-finansowych, zostat ostatecz-

M. Czerny. Geograficzne studia nad dziedzictwem — rola turystyki, [w:] E. Puchnarewicz (red.),
Dziedzictwo kulturowe regiondw swiata i jego znaczenie w turystyce, Warszawa 2011, ss. 33-43.
* Tamze.
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nie przejety przez PE w 1997 r. i trwat do korica 1999 r. Zaraz po tym Komisja
wdrozyta pierwszy program ramowy o nazwie ,Kultura2000”, ktéry w zakresie
dziedzictwa kontynuowat najwazniejsze watki ,Rafaela”. Polityka kulturalna UE
rozwineta sie na szeroka skale w pierwszej dekadzie XXI w. (program ,Kultura
2007-2013"), by w roku 2014 wprowadzi¢ w unijny system subsydiarny przemysty
kreatywne (,,Kreatywna Europa”), czym zasadniczo zmienita pierwotne koncepcje
traktatowe.

Artykut ma za zadanie zrekonstruowac poczatki polityki kulturalnej UE
w latach 90., ze szczegdlnym uwzglednieniem ochrony dziedzictwa europejskiego
jako obszaru prestizu i wysokiej profesjonalizacji. Analizy dokumentéw unijnych
wskazujg na determinacje politykdw, zmierzajgcych do uruchomienia programu
mimo braku srodkéw finansowych oraz deficytu przekonania, co do samej idei.
Wiadomo byto bowiem, ze prymat w dziedzinie ochrony zabytkdéw architektonicz-
nych i archeologicznych wiodty od wielu juz lat Rada Europy oraz UNESCO. UE
probowata by¢ trzecig ,sit3”. Musiata zdefiniowaé potrzeby sektora oraz ramy
swojego dziatania. Zrobita to, postugujac sie wtasnie programem ,Rafael”. Osta-

IH

tecznie ,Rafael” stat sie na przetomie XX i XXI w. symbolem interwencjonizmu
unijnego w obszar dziedzictwa materialnego i niematerialnego. UE stawiafa na
radykalng poprawe kondycji sektora we wszystkich krajach UE, osiggajac szczyty

wizerunkowego know-how dziatan politycznych w zakresie kultury na przysztosé.

“RAPHAEL” PROGRAMME — CONCEPTS OF EUROPEAN HERITAGE PROTECTION
AND ITS IMPLEMENTATIONS

Abstract

This paper provides an insight into the onset and then implementation of one of
the most important cultural programmes in the EU history, the Raphael Pro-
gramme. The programme, after long and turbulent spells of financial and decision

making problems, was eventually approved by the European Parliament in 1997
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and lasted until the end of 1999. The Raphael’s main ideas were forwarded and
then continued within ‘Culture’2000’, the first framework programme of the Eu-
ropean Commission. In the following decade, the EU cultural policy substantially
broadened both its scope and influence (Program ‘Culture 2007-2013’). In 2014 it
reached its peak in the form of ‘Creative Europe’ Programme, which changed
basic assumptions of Treaty.

The study of the EU documents revealed ambition and dogged determina-
tion of European politicians to launch the programme, despite financial and deci-
sions making problems plaguing their initiatives. The position of the Council of
Europe as well as UNESCO in the area of protection of architectural and archaeo-
logical heritage was recognised. The Raphael not only indirectly defined the
needs of the entire cultural sector but also created the frame for EU activities re-
lated to the cultural policy. Through the programme the EU intended to radically
improve, in all member states, its overall financial status. It allowed also the EU to
gain a political know-how required for shaping the policy in the years to come.
Finally, at the turn of 21% century, it became a symbol of the EU interventionism

in broad areas of both cultural as well as tangible heritage.
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NIEMATERIALNE DZIEDZICTWO KULTUROWE JAKO ELEMENT
SOFT POWER PANSTW*

Stowa kluczowe:

niematerialne dziedzictwo kulturowe, soft power, kultura, ranking,
Unia Europejska, Chiny

Wprowadzenie

W roku 2016 mija 15-lecie obecnosci na forum miedzynarodowym tematu niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego (dalej: NDK)?. Od 2001 roku bowiem panstwa
zaczety brac udziat w programie Lista Arcydziet Ustnego i Niematerialnego Dzie-
dzictwa Ludzkosci (Proclamation of Masterpieces of the Oral and Intangible SOFT
POWER Heritage of Humanity). Poprzedzat on i zapowiadat przyjecie nowego aktu
prawa miedzynarodowego dwa lata pdzniej: Konwencji UNESCO w sprawie ochro-
ny niematerialnego dziedzictwa kuIturowego3, ktéra zostata przyjeta w 2003 roku.

Lista Arcydziet miata swoje trzy edycje: w 2001, 2003 i 2005 roku. Wkrétce po wej-

! Niniejszy artykut zostat przygotowany w ramach miedzynarodowego projektu badawczego pt.
,The Right to Cultural Heritage Its Protection and Enforcement through Cooperation in the Euro-
pean Union”, realizowanego w programie Unii Europejskiej Heritage Plus, nr umowy 030/DSAP-
PF/HERITAGEPLUS/2015.The research on this paper has been carried out and financed within the
project ‘HEURIGHT14-The Right to Cultural Heritage — Its Protection and Enforcement through
Cooperation in the European Union, No. 30/DSAP-PF/HERITAGEPLUS/2015, ERA-NET Heritage Plus
‘Cultural Heritage and Global Change’, Horizon 2020.Za konstruktywne uwagi do jego pierwotnej
wersji autorka dziekuje dr Annie Wojciuk.
> Temat ten zaczat funkcjonowac na forum samego UNESCO jednak wczesniej, cho¢ nie pod takg
nazwg i w sposéb rozproszony. Szerzej na temat programow poprzedzajgcych podjecie bardziej
sformalizowanych dziatan w: H. Jodetka-Schreiber, Miedzynarodowa ochrona niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, ,Stosunki Miedzynarodowe — International Relations” 2005, t. 32, s. 169-
187.
3Kor:wencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, Dz.U. z 2011 r.
Nr 172, poz. 1018.
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$ciu Konwencji w zycie w 2006 roku, na podstawie art. 31 Konwengji, lista stata
integralng czescig nastepujacej po niej i jg finalnie zastepujgcej Reprezentatywnej
Listy Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci. Po formalnej inkorpo-
racji 90 elementéw z programu Listy Arcydziet do Reprezentatywnej Listy wiele
panstw mogto Swietowac swojg obecnos¢ na tej drugiej pod wzgledem popularno-
$ci Liscie UNESCO*.

Dziatania, ktére natychmiast zaczety by¢ podejmowane przez przedstawi-
cieli panstw po wejsciu Konwencji w zycie, ukierunkowane byty na wpisanie na
Reprezentatywng Liste jak najwiekszej liczby elementéw NDK z ich krajéw. Zabiegi
te w sposéb bezposredni zwigzane byty z przekonaniem o rosngcym znaczeniu we
wspotczesnych stosunkach miedzynarodowych soft power, ,miekkiej sity” pan-
stwa. Pojecie soft power zostato wprowadzone do dyskursu publicznego i nauko-
wego przez Josepha Nye’a ponad 25 lat temu®. Oznacza ono site pafstwa oparta
na umiejetnosci przyciggania swojg atrakcyjnoscig i odwotywaniu sie do wspdl-
nych wartosci, co ma odrézniac ten rodzaj sity od sity twardej (hard power) opartej
na umiejetnosci odstraszania, przemocy i przymusie, wyrastajacych z posiadanego
przez dane panstwo potencjatu militarnego czy ekonomicznego (,,sita piesci” opar-

ta na polityce ,kija i marchewki”®

). Jednym z filaréow , miekkiej sity” jest kultura
i bedace jej czescig sktadowa dziedzictwo kulturowe, zardwno materialne, jak
i niematerialne. Umiejetne tgczenie sity twardej i miekkiej jest dzisiaj uznawane za
prawdziwie ,madra site” (smart power) danego paristwa’.

Jednak soft power dopiero od 10 lat przezywa swadj Swiatowy sukces: jest

obecna w mediach, w strategiach przyjmowanych przez instytucje kultury, w ro-

sngcej popularnosci rankingdw soft power panstw, w wypowiedziach politykdw na

*  Proclamation of Masterpieces, http://www.unesco.org/culture/ich/en/proclamation-of-

masterpieces-00103, 29.02.2016.

> ). Nye, Bound to Lead: The Changing Nature of American Power, New York 1991.

®). Nye, Soft Power. Jak osiggngc sukces w polityce swiatowej, Warszawa 2007, s. 34-35.
’ Tamze, s. 188.
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szczeblu krajowym i urzednikédw organizacji miedzynarodowych. Joseph Nye
stwierdza: Soft power kraju opiera sie zasadniczo na trzech rodzajach zasobow:
jego kulturze (w miejscach, gdzie jest ona atrakcyjna dla innych), jego wartosciach
politycznych (jesli elity polityczne postepujq zgodnie z nimi w kraju i za granicq)
i jego polityce zagranicznej (gdy jest ona postrzegana jako prawomocna i posiada-
jgca autorytet mora/ny)g. Analitycy polityki kulturalnej zauwazajg, ze w XXI wieku
panstwa swiadome pierwszorzednej roli ich kultury zaczety bra¢ udziat w ,,Swiato-
wym wyscigu po soft power”g. taczy sie to takze z niezwykle popularng od 10 lat
koncepcjg nation brandingu Simona Anholta (ktéry powotuje sie na Nye’a w swo-
jej pracy), czyli budowaniem tzw. marki par’rstwalo. Nie bez przyczyny panstwa,
ktore dysponujg najwiekszymi zasobami ,miekkiej sity”, sytuujg sie wysoko, takze
jesli chodzi o site ich ,,marki”. Do krajéw takich niewatpliwie nalezg Stany Zjedno-
czone, ale takze Wielka Brytania, Francja, Niemcy, Kanada czy Chiny i Japonia.
Réwnolegle do rankingdw soft power powstaja zatem rankingi marek panstw™™.
Celem niniejszego artykutu jest zatem zbadanie tego, czy wystepuje fak-
tyczna zaleznos$¢ miedzy pozycjg panstwa na miedzynarodowej arenie dziedzictwa
kulturowego (UNESCO), okreslang przede wszystkim liczbg wpisdw na Reprezenta-

tywng Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci, a zajmowang

8 Tamze, s. 40.
. Holden, Influence and Attraction. Culture and Race for Soft Power in the 21st Century, British
Council 2013.
%5, Anholt, Sprawiedliwos¢ marek. Jak branding miejsc i produktow moze uczynic¢ kraj bogatym,
dumnym i pewnym siebie, Warszawa 2006, s. 23.
" po najbardziej znanych zalicza sie Nation Brand Index S. Anholta (NBI) i Country Brand Index
(CBI) Future Brands. Jak jednak stusznie zauwaza B. Ociepka: To, co mierzy NBI, w duzej czesci od-
powiada jednak istocie miekkiej sity. Wedfug NBI mozna m.in. wyselekcjonowac kraje, ktére sq
postrzegane jako ,markowe” ze wzgledu na jakos¢ swoich produktow, ale takze ze wzgledu na
kulture, atrakcyjne dziedzictwo narodowe. Sposrod szesciu kanatéw komunikacji marki Anholta:
markowego eksportu, polityki zagranicznej i wewnetrznej, inwestycji i migracji, kultury i dziedzic-
twa, ludzi, turystyki, w zasadzie trzy w czesci budzq waqtpliwosci, czy mieszczq sie w przyjetej tu
koncepcji miekkiej sity panstwa: chodzi o eksport (Nye zalicza gospodarke do twardej sity), czescio-
wo inwestycje i migracje, i czesciowo takze turystyka jako dziedzina gospodarki kraju. B. Ociepka,
Miekka sita i dyplomacja publiczna Polski, Warszawa 2013.
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pozycjg w rankingach soft power panstw. Dodatkowe pytania, na ktére autorka
szuka odpowiedzi, dotyczg pozycji samego UNESCO w nadzorowanym przez te
organizacje dyskursie dziedzictwa oraz mozliwosci wptywania na wizerunek pan-
stw w obszarze dziedzictwa kulturowego z pominieciem UNESCO. Analizie podda-
ny jest okres dziesieciu lat po wejsciu w zycie Konwencji UNESCO z 2003 roku
(2006-2016), obszar zas zawezony zostaje do panstw cztonkowskich Unii Europej-
skiej oraz nowego formatu wspotpracy miedzynarodowej ,, 16+1”, w ktérym Polska

bierze czynny udziat (zob. nizej).

Dziedzictwo kulturowe i soft power —niezbadane zwigzki

Mozna uznac za zaskakujgce, ze potencjat eksplanacyjny, tak niezwykle popularnej
w stosunkach miedzynarodowych, koncepcji soft power przez badaczy zajmuja-
cych sie teoretycznym ugruntowaniem cultural heritage studiem (badz heritolo-
giilz, w grupie tej znalez¢ mozna znalezé takze takie kierunki studidw jak heritage
management czy heritage conservation) jest niewykorzystany. W renomowanych
seriach wydawniczych poswieconych dziedzictwu kulturowemu (ktérych powsta-
nie w wiekszosci wydawnictw o globalnym zasiegu w ostatnich 10 latach z kolei
jest $wiadectwem ugruntowania sie osobnego pola badawczego), jak np. Routled-
ge Keylssues in Cultural Heritage czy Oxford University Press Cultural Heritage Law
and Policy, nie ma ani jednej publikacji poswieconej badaniu zaleznosci miedzy
dziedzictwem kulturowym a soft power panistw. Sporadyczne odniesienia do tej

koncepcji i jej zwigzku z dziedzictwem kulturowym odnalezé mozna w bardzo nie-

2 Termin ten, zaproponowany przez chorwackiego muzeologa Tomislava $ole (A Contribution to
a Possible Definition of Museology, www.heritology.com, 29.02.2016), ma by¢ alternatywg dla
tradycyjnie rozumianej muzeologii/muzeografii, jako dyscypliny majacej za swdj przedmiot badan
przede wszystkich obiekty materialne (zabytki) i wskazywac na konieczno$¢ nowego paradygmatu
myslenia o dziedzictwie, jako doswiadczeniu kolektywnym, procesie, w ktérym nierozerwalnie
zwigzane sg ze sobg aspekty materialne i niematerialne. W tym kierunku zmierza réwniez definicja
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, taczaca oba te elementy — por. art. 2. Konwencji 2003.
Zob. takze: M. Mati¢, Conceptualization of >>Culture<< within Heritology as a Paradigm, ,Anthro-
pology Magazine” 2011, t.11,nr1,s. 117 in.
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licznych ksiazkach13. Nieobecnosc ta moze by¢ zwigzana, z jednej strony, z brakiem
przeptywu wiedzy o nowych koncepcjach teoretycznych miedzy badaczami sto-
sunkéw miedzynarodowych a badaczami dziedzictwa kulturowego, wywodzgcymi
sie — jesli nie z kierunkdw o nazwie heritage studies et consortes — to z takich dys-
cyplin jak: prawo, archeologia, muzeologia, antropologia kultury czy historia sztu-
ki. Z drugiej strony moze wynika¢ z metodologicznych trudnosci badania dyploma-
cji kulturalnej panstw z perspektywy polityki zagranicznej i analizy jej znaczenia dla
pozycji panstwa w stosunkach miedzynarodowych przez badaczy spoza obszaru
szeroko rozumianych political science. Kolejng przyczyng moze by¢ stosunkowo
niewielka liczba badaczy z obszaru nauk o polityce, zajmujgcych sie naukowo pro-
blematyka dziedzictwa kulturowego; duzo wiekszg popularnoscia cieszg sie bada-
nia polityki kulturalnej i dyplomacji kulturalnej lub publicznej per se, w ktérych to
analizach koncepcja soft power pojawia sie naturalnie i jest czesto wykorzystywa-
na'.

Jednak brak dotychczasowych badan w tej dziedzinie jest o tyle zastana-
wiajgcy, ze wsrdd heritologdw powszechna jest swiadomos¢ politycznosci dzie-
dzictwa kulturowego i jego znaczenia dla ksztattowania nowoczesnej tozsamosci
paristw narodowych®™. Ewa Klekot zauwaza wrecz, ze o politycznym wykorzystaniu

dziedzictwa pisac sie nie da, poniewaz takie sformufowanie tematu zakfada, ze

B Np. w ksigzce NatsukoAkagawyHeritageConservation and Japans’ CulturalDiplomacy: Heritage,
National Identity and Nationallnterest, Routledge 2015 czy publikacji, ktéra nie tyle bada te zalez-
nos¢, ile wskazuje na polityczne uwiktanie pracy amerykanskich archeologéw po inwazji na Irak
oraz analizuje soft power jako element dyplomacji kulturalnej: Ch. Luke, M.M. Kersel, U.S. Cultural
Diplomacy and Archeology. Soft Power, Hard Heritage, wydane w serii Routledge Studies in Arche-
ology, 2013.
1 Dobrym przyktadem braku odrebnego potraktowania dziedzictwa kulturowego przy rzetelnej
analizie catosci uwarunkowan dyplomacji publicznej Polski z pomocg koncepcji softpower jest
ksigzka Beaty Ociepki, Miekka sita i dyplomacja publiczna Polski, Warszawa 2013. Pojecie ,, dziedzic-
twa” pojawia sie w niej jedynie dwukrotnie w kontekscie dziedzictwa narodowego jako elementu
komunikowania ,,marki” panstwa.
> Mechanizm ten rekonstruuje Ewa Klekot, Polityczny wymiar dziedzictwa kultury, [w:] G. Micha-
towska, J. Nakonieczna, H. Schreiber (red.), Kultura w stosunkach miedzynarodowych, t. 2: Putapki
kultury, Warszawa 2014, s. 46-62.
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mogftoby istniec jakie$ dziedzictwo, ktdre bytoby niepolityczne. Tymczasem juz sa-
ma geneza koncepcji «dziedzictwa kultury» zwigzana jest z jednym z politycznych
fundamentow nowoczesnosci.(...) Dziedzictwo, ktore czesto uwazZane bywa za
czes¢ polityki pamieci, niepolityczne by¢ nie moze, poniewaz jego podstawowq
funkcjq jest legitymizacja istniejgcych wspotczesnie spoteczernstw i spotecznosci,
ktorych cztonkéw tqczy poczucie wspdlnoty™. Dziedzictwo kulturowe jest zatem
nie tylko przedmiotem dziatalnosci panstw, ale i kontekstem, w jakim panstwa
ksztattujg swojg polityke wzgledem niego, w tym polityke zagraniczng i, bedaca jej
sktadowa, dyplomacje publiczng. Koncepcja ,niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego”, najmocniej sposréd dotychczasowych globalnych wecielen dziedzictwa
kulturowego (materialnego, przyrodniczego) eksponujgca problematyke tozsamo-
Sci, praktyk i procesow reprodukowanych w kontek$cie miedzypokoleniowym,
stata sie w zwigzku z tym kolejnym narzedziem, ktére panstwa wykorzystuja
w celu ksztattowania dyplomacji publicznej i wzmacniania potencjatu swojej soft
power. Odbywa sie to w ramach upowszechniajgcego sie, wspdtczesnego ,kultu
dziedzictwa”, nazwanego przez Davida Lowenthala nowg, miedzynarodowsg reli-
gia'’. Ma to stuzy¢ podkresleniu szczegdinej roli, jaka wspodtczesnie przypisuje sie
dziedzictwu — roli w duzej mierze politycznej, w ktérej wybieranie zaréwno przez
poszczegdlne panstwa, jak i spotecznosé miedzynarodowg (np. za posrednictwem
UNESCO) tego, co nosi¢ bedzie etykietke ,dziedzictwa” (,Swiatowego”, , niemate-
rialnego” etc.), ma charakter legitymizowania i okreslania dopuszczalnego ksztattu
tozsamosci narodowych, grupowych, jednostkowych. Sg one okreslane kryteriami
konwencyjnymi, ktore stanowig, ze tozsamosci te majg byé zgodne z prawami

czfowieka, wymogami wzajemnego szacunku i zasadq zrownowaZonego rozwo-

®1a mze, s. 46-47.
. Lowenthal, The Heritage Crusade and the Spoils of History, Cambridge 1998, s. 1. Lowenthal
nawigzat w ten sposdb do wypowiedzi Aloisa Riegla z 1903 roku, ktéry spoteczne znaczenie praktyk
zwigzanych z zabytkami okreslit mianem , kultu zabytkow” — A. Riegl, Nowoczesny kult zabytkow.
Jego istota i powstanie [w:] P. Kosiewski, J. Krawczyk (red.), Zabytek i historia, Warszawa 2002.
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ju(zob. nizej definicja z art. 2. Konwencji 2003). Idac za Lowenthalem, mozna za-
tem przyja¢, ze role Watykanu tej nowej religii — , kultu dziedzictwa”, petni we
wspotczesnym swiecie paryska siedziba UNESCO, ktéra w 2003 roku ogtosita swia-

tu istnienie nowego dogmatu: niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Niematerialne dziedzictwo kulturowe — nowy dyskurs dziedzictwa
Niematerialne dziedzictwo kulturowe na potrzeby Konwencji UNESCO z 2003 roku
definiuje sie jako (u. 1): praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze i umiejetnosci —
jak rowniez zwiqzane z nimi instrumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kultu-
rowq — ktore wspdlnoty, grupy i, w niektdrych przypadkach, jednostki uznajq za
czes¢ wtasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dziedzictwo kulturowe,
przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarzane przez wspdlnoty
i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i ich historiq oraz za-
pewnia im poczucie tozsamosci i ciggtosci, przyczyniajgc sie w ten sposob do wzro-
stu poszanowania dla réznorodnosci kulturowej oraz ludzkiej kreatywnosci. Dla
celdw niniejszejszego artykutu uwaga bedzie skierowana wytqcznie na takie nie-
materialne dziedzictwo kulturowe, ktdre jest zgodne z istniejgcymi instrumentami
miedzynarodowymi w dziedzinie praw cztowieka, jak rownieZ odpowiada wymo-
gom wzajemnego poszanowania miedzy wspdlnotami, grupami, jednostkami oraz
zasadom zrownowazonego rozwoju. 2. >>Niematerialne dziedzictwo kulturowe<s,
w rozumieniu ustepu [, przejawia sie miedzy innymi w nastepujgcych dziedzi-
nach: a) tradycje i przekazy ustne, w tym jezyk jako nosnik niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego; b) sztuki widowiskowe; c) zwyczaje, rytuaty i obrzedy swig-
teczne; d) wiedza i praktyki dotyczqce przyrody i wszechswiata; e) umiejetnosci
zwigzane z rzemiostem tradycyjnym (art. 2).

Zaprezentowana powyzej definicja , niematerialnego dziedzictwa kulturo-

wego” stworzyta bezprecedensowg sytuacje, w konsekwencji ktdrej powstat nowy
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paradygmat rozumienia tego, czym jest dziedzictwo kulturowe. Ten nowy para-
dygmat zréwnuje de facto dziedzictwo z kulturg, gdyz zrywa z dotychczasowym,
mocno zakorzenionym, historycznym traktowaniem dziedzictwa, jako zjawiska
przynaleznego do sfery zabytkéw przesztosci, a wskazuje na dziedzictwo jako zja-
wisko przynalezne do sfery praktyk terazniejszosci. Uznajac, ze dziedzictwem jest
sfera praktyk ,stale odtwarzanych,” zaktada, ze mogg by¢ one takze przeksztatca-
ne i poddawane zmianom™. Renegocjuje dotychczasowg koncepcje dziedzictwa,
ktdre nalezato ,,zachowywac w niezmienionym ksztatcie” zgodnie z kryterium ,au-
tentycznos$ci” i prowadzi do przyjecia nowego dogmatu dziedzictwa zywego,
a nawet do mozliwego uznania, ze dzi$ wszystko jest dziedzictwem™®.

Moga nim by¢ zatem nie tylko pomniki upamietniajgce wysitek wojenny
w Walii, ale i medialne zainteresowanie ksiezng Dianazo. Tak rozumiane dziedzic-
two przestaje rozni¢ sie od najszerzej rozumianych, antropologicznych definicji
kultury, ktére przeszty z kart podrecznikdw antropologii na karty dokumentéw
miedzynarodowych i wskazujg na to, ze w najszerszym znaczeniu za kulture dzisiaj
mozna uznac peten zespot cech wyrdzniajgcych: duchowych, materialnych, intelek-

tualnych i emocjonalnych, ktdre charakteryzujq spoteczerstwo lub grupe spotecz-

18 Istotng wytyczng interpretacyjng sformutowang zgodnie z wyjasnieniami UNESCO odnalei¢
mozna takze na stronie Narodowego Instytutu Dziedzictwa oraz w regulaminie zgtaszania wnio-
skdow na Krajowa Liste NDZK: Niematerialne dziedzictwo kulturowe jest jednoczesnie tradycyj-
ne, wspofczesne i Zywe — reprezentuje nie tylko odziedziczone tradycje przesztosci, ale tak-
ze wspotczesnie, tworczo przeksztatcane praktyki, w ktorych uczestniczymy jako przedstawiciele
roznych grup spotecznych i kulturowych. Zjawiska niematerialnego dziedzictwa kulturowe-
go ewoluujq w odpowiedzi na zmieniajgce sie otoczenie, stanowigc ogniwo tgczgce naszq terazniej-
sz0s¢ z przesztosciq naszych przodkdw i przysztoscig naszych dzieci. Tak dtugo, jak w Zywych, zmie-
niajgcych sie przejawach dziedzictwa niematerialnego pozostanie ten sam rdzen znaczeniowy ko-
dujgcy nasz system wartosci, tak dtugo przetrwa nasza tozsamos¢. Niematerialne dziedzictwo kul-
turowe nie zawsze jest oryginalne czy wyjgtkowe. Kazdy przejaw tego dziedzictwa jest wazny
i cenny dla tych, ktdrzy go praktykujq i ktorym zapewnia ono poczucie przynaleznosci do ich wspdl-
noty i dlatego kazde zjawisko zastuguje na przetrwanie,

http://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo niematerialne/, 12.02.2016, podkr. H.S.

¥ por. Przypis wyzej oraz m. in. P. Howard, Heritage. Management, Interpretation, Identity, Lon-
don 2003, wstep.

2%, Arnold, K. Davies and S. Ditchfield (red.), History and Heritage; Consuming the Past in Contem-
porary Culture, Shaftesbury 1998, s.39in.
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ng. Obejmuje ona nie tylko sztuke i literature, ale takze sposoby zycia, podstawo-
we prawa cztowieka, systemy wartosci, tradycje i wierzenia®*.

A zatem w konsekwencji — wszystko jest kulturowe. A zarazem polityczne,
gdyz dotychczasowy dyskurs dziedzictwa, legitymizujacy i uzasadniajgcy istnienie
odrebnych panstw, bytéw politycznych, wykorzystywany byt przez nie na potrzeby
nieustajgcego utrwalania swojej obecnosci i walki o jak najlepsze miejsce na ,za-
ttoczonym podwérku swiata”. Zarazem, za sprawg definicji NDK, nowy sposéb
rozumienia dziedzictwa zdetronizowat archeologiczng narracje zabytkéw przeszto-
$ci na rzecz antropologicznej narracji kulturowych praktyk terazniejszosci, delegi-
tymizowat wytgcznosé dyskursu eksperckiego w tym obszarze na rzecz dyskursu
wigczajgcego samych depozytariuszy dziedzictwa: jednostki, grupy, wspdlnoty
(por. art. 15 Konwencji 2003)22. To one pojawiajg sie po raz pierwszy w Konwencji
z 2003 roku jako podstawowe ,nosniki” dziedzictwa kulturowego, ktérych opinia
na zadnym z poziomdéw (czy to krajowym, czy miedzynarodowym) nie moze zo-
staé zignorowana. Ten nowy ,dyskurs dziedzictwa niematerialnego” ujawnit réw-
niez z catg mocg zachodocentryczny sposdb dotychczasowego myslenia o dziedzic-
twie (materialnym, autentycznym, historycznym i uniwersalnym) i sprébowat
zrownowazy¢ go wprowadzeniem nowych regut i zasad (niematerialnosci, repre-
zentatywnosci, terazniejszosci i lokalnosci). Laurajane Smith wprowadzita 10 lat
temu odnosnie tego zachodocentrycznego zespotu praktyk dyskursywnych okre-
Slenie ,usankcjonowany dyskurs dziedzictwa” — Authorized Heritage Discourse,
AHD?. Jednoczeénie zaobserwowany nowy ,dyskurs dziedzictwa niematerialne-

go” (Intangible Heritage Discourse, IHD — propozycja H.S.) pozostawit znane sobie

! UNESCO Mexico City Declaration on Cultural Policies, World Conference on Cultural Policies,
Mexico City, 26 July—6 August 1982,

http://www.unesco.org/culture/laws/mexico/html| eng/pagel.shtml, 31.10.2014, ttum. H.S.

2 Waterton, L. Smith, There Is No Such Thing as Heritage, [w:] E. Waterton, L. Smith (red.), Tak-
ing Archeology out of Heritage, Cambridge 2005, s. 11 i n.

2. Smith, Uses of Heritage, London 2006.
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z poprzedniego dyskursu, niezbedne z punktu widzenia gtoszonych celéw Organi-
zacji Narodéw Zjednoczonych, kryteria legitymizacyjne: zgodnos¢ z prawami czto-
wieka, zgodnos¢ z zasady zrdwnowazonego rozwoju24. Laurajane Smith i Emma
Waterton twierdzg wrecz, ze w zwigzku z tym w ogdle nie ma takiej rzeczy jak
dziedzictwo, ale szereg rywalizujgcych ze sobg dyskursow, ktdore niosg ze soba
donioste konsekwencje kulturowe i polityczne®.

Role arbitra w tej nieustannej rywalizacji dyskursow i panstw petni UNE-
SCO, ktére narzucito reguty gry w kulturowa legitymizacje: uznajac, autoryzujac
i uzasadniajac funkcjonowanie okreslonych przejawow kultury jako ,dziedzictwa”
wiasnie®®. Organizacja ta, w zwigzku z petniong rolg arbitra w dziedzinie kultury
i dziedzictwa kulturowego, posiada spore zasoby soft power i jest ich Swiadoma,
wykorzystujgc swoéj potencjat w pozycjonowaniu siebie w Srodowisku waznych
organizacji miedzynarodowych. Pojawienie sie nowego aktu prawa miedzynaro-
dowego— Konwencji z 2003 roku i wprowadzenie przez nig nowej koncepcji nie-
materialnego dziedzictwa kulturowego spowodowato zwiekszenie soft power sa-
mej UNESCO, jako organizacji stojgcej na strazy powiekszajace;j sie liczby proceséw
legitymizowania dziedzictwa.

Koncepcja soft power stata sie wiodgcg w okresleniu roli i zadarn UNESCO
w szeroko zakrojonym procesie konsultacji nad nowymi celami rozwojowymi ONZ
po 2015 roku (Post-2015 Development Agenda), przyjetymi we wrzesniu 2015
roku jako Cele Zréwnowazonego Rozwoju. We wprowadzeniu do przygotowanego

przez UNESCO w kwietniu 2014 roku dokumentu®’, nazywanego w skrécie Soft

** Wzmocnione dodatkowo nowym rozdziatem 6 w Dyrektywach Operacyjnych do Konwencji 2003,
w catosci poswieconym implementacji koncepcji zréwnowazonego rozwoju z przyjetej w 2015 roku
na forum ONZ Agendy 2030 (Sustainable Development Goals).
>, Waterton, L. Smith, There Is No..., s. 11.
. Smith, Uses of Heritage, London 2006, s. 111.
7 UNESCO’s Participation in the Preparations for a Post-2015 Development Agenda Overview of
Goals and Targets Proposed, nr dokumentu 194 EX/14.INF.2.
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Power Agenda, Dyrektor Generalna UNESCO, Irina Bokova, stwierdzita, ze ta orga-

nizacja jest kluczowym aktorem soft power?®.

Niematerialne dziedzictwo kulturowe - skuteczne narzedzie walki o soft power
panstw?
Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze nie tylko sam, do$¢ rewolucyjny, sposéb rozu-

mienia dziedzictwa kulturowego, ale réwniez konkretne, stworzone w Konwencji
2003 instrumenty, wptywajg na atrakcyjnos$é¢ tej nowej koncepcji. Niewatpliwy
sukces Listy Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Naturalnego, ustanowionej na
mocy Konwencji UNESCO z 1972 roku®’, najbardziej rozpoznawalnej miedzynaro-
dowej ,,machiny promocyjnej” dla kultu dziedzictwa kulturowego, obejmujacej
obecnie ponad 1000 wpiséw, sprawit, ze zdecydowano sie powtdrzy¢ to rozwigza-
nie w Konwencji UNESCO z 2003 roku, ktéra powotata do istnienia Reprezenta-
tywng Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci®® (dalej: Repre-
zentatywna Lista). Lista ta obejmuje obecnie (lipiec 2016)336 wpisoéw>". Szybkie
tempo ratyfikacji tego aktu prawa miedzynarodowego i ogromna liczba wnioskdow
czekajacych na rozpatrzenie mozliwosci wpisu na Reprezentatywng Liste wskazujg
na dostrzezenie przez panstwa stale rosnacej roli dziedzictwa kulturowego w bu-
dowaniu ich wizerunku w stosunkach miedzynarodowych. Najstynniejsza do tej
pory Konwencja UNESCO z 1972 roku — w sprawie ochrony Swiatowego dziedzic-
twa kulturalnego i naturalnego — przez ponad 40 lat swojego istnienia zostata raty-

fikowana przez niemalze wszystkie panstwa Swiata(doktadnie przez 192). Kon-

% Soft Power Agenda, http://www.unesco.org/new/en/unesco/about-us/who-we-are/director-
general/my-priorities/soft-power-agenda/, 12.03.2016.

29Konwencja w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego, Dz. U. z 1976
r. Nr 32, poz. 190.

* Obok niej, takze na wzoér Konwencji z 1972, powstaty Lista niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego wymagajgcego pilnej ochrony (art. 17 Konwencji 2003) oraz lista programéw, projektow i
dziatan majacych na celu ochrone NDK, tzw. Rejestr najlepszych praktyk ochrony (art. 18 Konwen-
cji 2003). Ciesza sie one jednak duzo mniejszym zainteresowaniem panstw. Register of Best Safe-
guarding Practices liczy zaledwie 12 wpisow, za$ Lista zagrozonego NDK — 43 elementy.
*http://www.unesco.org/culture/ich/en/lists, 10.03.2016.
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wencja z roku 2003 — po zaledwie 1/4 tego czasu, bo po 10 latach swojego istnie-
nia, zostata ratyfikowana przez 150 panistw, zas tempo ratyfikacji pozwala liczyé na
to, ze liczbe 190 moze osiggngé w swojg 15. rocznice w roku 2018 (w lipcu
2016 roku Konwencja liczyta 168 panistw-stron). Swiadczy to nie tylko o jej po-
wszechnej akceptacji i braku wiekszych kontrowersji dotyczacych jej znaczenia,
lecz takze o tym, ze wszystkie panstwa, ktore jg ratyfikowaty, widziaty w tym swo-
je realne interesy32.

Ten podstawowy, namacalny interes jest ewidentny: to znalezienie sie na
Reprezentatywnej Liscie Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci.
Proces tworzenia takiej listy to bowiem nie tylko proces wytgczania pewnych ele-
mentow dziedzictwa poza liste, ale takze nadawania znaczenia okreslonym ele-
mentom NDK wedtug konkretnych, przyjetych przez UNESCO kryteridw. Jakkol-
wiek gtdwna ideg przyswiecajacg nazwaniu listy NDK listg ,reprezentatywng”, mia-
to by¢ wskazanie na brak hierarchizujgcego, wartosciujgcego podejscia do NDK
(o ktére oskarzano liste dziedzictwa ,$Swiatowego”, a wiec takiego, ktére ma po-
siadaé ,wyjatkowa powszechng wartos¢” — por. art. 1 Konwencji z 1972 roku), to
koricowy efekt jest bardzo podobny. Parafrazujgc Barbare Kirshenblatt-Gimblett,
ktdéra pisata: Dziedzictwo swiatowe to przede wszystkim i ponad wszystko lista.
Wszystko, co jest na liscie, jakikolwiek nie bytby tego wczesniejszy kontekst, znaj-
duje sie teraz w relacji z innymi arcydzietami [z listy — H.S.]. Lista staje sie kontek-
stem dla wszystkiego, co sie na niej znajduje33, mozemy stwierdzié, ze obecnie
niematerialne dziedzictwo kulturowe to przede wszystkim i ponad wszystko Re-

prezentatywna Lista. Dla panistw nieustannie analizujgcych swoje miejsce w set-

2 por. H. Schreiber, Niematerialne dziedzictwo kulturowe — brakujgce ogniwo w systemie ochrony
dziedzictwa kulturowego w Polsce. Miedzy terra incognita a terra nullius? [w:] A. Rottermund
(red.), Dlaczego i jak w nowoczesny sposéb chronic dziedzictwo kulturowe. Materiaty pokonferen-
cyjne, Polski Komitet ds. UNESCO, Warszawa 2014, s.157-174.
3, Kirshenblatt-Gimblett, Intangible heritage as metacultural production, ,,Museum Internation-
al” 2004, t. 56, nr 1-2, s. 57.
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kach rankingdw na swiecie, opanowanych ,obsesjg rankingdw” prowadzacg nawet
do tworzenia rankingu rankingdw>*. Reprezentatywna Lista NDK staje sie — wbrew
swoim zatozeniom — synonimem kolejnego, w ktérego ramach muszg sie znalez¢
i odpowiednio dobrze pod wzgledem liczebnym i jakosciowym uplasowac’as. Brak
jakiegokolwiek elementu NDK z ich kraju wydaje sie zatem widocznym dowodem
na bycie stabym ogniwem w Swiatowym wyscigu o prestiz, o wizerunek, o soft
power. Mozna zatem zgodnie z tg koncepcjg zatozy¢, ze im wieksza liczba elemen-
tow na wszelkiego typu miedzynarodowych ,listach dziedzictwa”, tym wieksza
kulturowa soft power danego panistwa. Oznacza to bowiem zazwyczaj istnienie
profesjonalnych i skutecznych kadr w administracji zajmujgcej sie ochrong dzie-
dzictwa, posiadanie odpowiednich zasobéw finansowych przeznaczanych na poli-
tyke kulturalng, w tym na promocje swojego dziedzictwa poza granicami kraju,
oraz efektywng dyplomacje na poziomie miedzynarodowym, umiejetnie budujaca
koalicje na rzecz uzyskania akceptacji panistw dla swojego wniosku o wpis na wy-
brang liste. Wpis na liste stawatby sie zatem jedynie zwienczeniem dos¢ skompli-
kowanego procesu, ktérego uruchomienie wydaje sie we wspdtczesnym swiecie —
z politycznego punktu widzenia — koniecznoscia, gdyz takie sg po prostu reguty gry
w soft power. Czy jednak sita kultury/dziedzictwa kulturowego rzeczywiscie ma dla
soft power charakter podstawowy, czy tez moze by¢ zrekompensowana innymi
elementami, sktadajgcymi sie na soft power panstwa?

Jonathan McClory w raporcie z lipca 2015 roku The New Persuaders. An In-
ternational Ranking of Soft Power przedstawia ranking 30 krajow wedtug 6 rdz-
nych wskaznikdw. Metoda, rozwijana przez autora raportu od 2010 w ramach bry-

tyjskiego Institute for Government (pdzniej przeniesiona do jego prywatnej firmy

3 Ranking the rankings, ,, The Economist” 8 listopada 2014.
®0 kontrowersjach zwigzanych z powotaniem Reprezentatywnej Listy pisze szeroko ValdimirTr.
Hafstein, Intangible heritage as a list. From masterpieces to representation, [w:] L. Smith, N. Ak-
agawa (red.), Intangible..., s. 93 i n.
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Portland Communications), uzupetnia Nye’owskg koncepcje soft power o nowe
wskazniki*®. Wptyw na soft power panstw wedtug najnowszej edycji raportu maja
miec¢: kultura, rzad, dyplomacja publiczna (okreslona nazwg engagement), cyfryza-
cja, przedsiebiorczos¢ (autorowi chodzi tu o konkurencyjnos¢ i innowacyjnosc,
ktére tworza ,klimat dla biznesu”, dlatego, mimo Zze tradycyjnie kwestie ekono-
miczne zaliczane sg do zasobow hard power, pojawiajg sie takze w tym indeksie)
oraz edukacja (do tej pory ukryta pod wskaznikiem ,kultura”). Na wskaznik ,kul-
tura” sktadajg sie nastepujgce elementy: liczba turystow odwiedzajgcych dany kraj
(dane zaczerpniete od Swiatowej Organizacji Turystyki), ilo$¢ pieniedzy pozosta-
wianych przez turystéw w danym kraju (usredniona), ilos¢ filmoéw pojawiajgcych
sie na gtdwnych festiwalach filmowych, liczba albuméw muzycznych zaliczanych
do ,pierwszej pigtki” poza granicami kraju pochodzenia, eksport towaréw z branzy
tworczej (creative goods export), liczba ztotych medali zdobywanych na igrzyskach
olimpijskich, liczba zagranicznych korespondentéw — dziennikarzy w danym kraju,
zasieg jezyka danego kraju, liczba oséb rocznie odwiedzajgcych placéwki muzealne
umieszczone na liscie 100 najwazniejszych muzedw $wiata, miejsce druzyny pit-
karskiej w rankingu FIFA oraz liczba obiektéw na Licie Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO*’. Brak wyodrebnienia Reprezentatywnej Listy UNESCO $Swiadczyé méogt-
by o tym, Ze jeszcze nie utrwalifa sie ona w powszechnej swiadomosci na tyle
mocno, by jg uwzgledni¢ (jest zatem jeszcze byé moze za stabym narzedziem bu-
dowania soft power), zas$ wzmocnione moze by¢ to faktem, ze autor rankingu jest
Brytyjczykiem, za$ caty zespot sktada sie przede wszystkim z Brytyjczykdéw i Ame-
rykanéw (ani Wielka Brytania, ani Stany Zjednoczone do tej pory nie ratyfikowaty

Konwencji UNESCO 2003). Poza tym w rankingu w zasadzie nie ma niczego zaska-

*z jego btogostawienistwem, o czym swiadczy wstep Nye’a do raportu z 2015 roku do tego rankin-
gu. J. McClory, The Soft Power 30,

http://softpower30.portland-communications.com/pdfs/the soft power 30.pdf, s. 6-7.

¥ Ta mze, s. 49.
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kujgcego. Pierwszg dziesigtke tworzg kolejno: Wielka Brytania, Niemcy, Stany
Zjednoczone, Francja, Kanada, Australia, Szwajcaria, Japonia, Szwecja i Holandia.

Ponizsze zestawienie uwzglednia wyniki tego rankingu w powigzaniu z datg wej-
$cia do Unii Europejskiej, datg ratyfikacji Konwencji UNESCO 2003 oraz liczba
obiektéw na Reprezentatywnej Liscie i poprzedzajgcej jg Liscie Arcydziet Ustnego
i Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci. Uwzglednia rowniez kraje spoza UE, kté-
re pojawiajg sie w nowej formule miedzynarodowej , 16+1”. W pazdzierniku 2016
roku w Krakowie Polska bedzie bowiem gospodarzem miedzynarodowe] konfe-
rencji w tej formule, poswieconej wtasnie tematyce niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Jest to forum gromadzace Chiny oraz 16 panistw Europy Srodkowo-
Wschodniej, w tym Polske (pozostate kraje to Estonia, totwa, Litwa, Czechy, Sto-
wacja, Wegry, Rumunia, Butgaria, Stowenia, Chorwacja, Serbia, Bosnia i Hercego-
wina, Czarnogodra, Albania i Macedonia).S3 to kraje bytego bloku komunistyczne-
go, z ktérych az 11 to obecnie kraje cztonkowskie Unii Europejskiej (poza Serbig,
Bosnig i Hercegowing, Czarnogéra, Albanig i Macedonia), co dla Chin jest polem
do wzmacniania swojej obecnosci i zwigzkéw takze z tg organizacjg. Jest ono kon-
tynuacjag Forum Gospodarczego Polska—Europa Srodkowa—Chiny, ktére miato
miejsce po raz pierwszy w kwietniu 2012 roku podczas oficjalnej wizyty chinskiego

premiera Wen Jiabao w naszym kraju38.

%8 Szerzej o celach Forum z perspektywy chifiskiej: M. Kaczmarski, Chiny — Europa Srodkowo-
Wschodnia: ,16+1” widziane z Pekinu, ,Komentarze Osrodka Studiéw Wschodnich”, kwiecien
2015,
http://www.osw.waw.pl/pl/publikacje/komentarze-osw/2015-04-14/chiny-europa-srodkowo-
wschodnia-161-widziane-z-pekinu, 29.02.2016.
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Tab. 1. Niematerialne dziedzictwo kulturowe i soft power panstw.

Panistwo Rok Liczba Rok ratyfi- | Liczba elementéw na | Miejsce
cztonkowskie | wejscia | wpiséw kacji Kon- | Reprezentatywnej Liscie | W rankingu
UE doUE |na Liste | wencji NDK Ludzkosci Soft power
Arcydziet | UNESCO 30w 2015
22003 roku
Belgia** 1958 2 2006 10 17
Holandia 1958 - 2012 - 10
Luksemburg 1958 - 2006 1 -
Niemcy 1958 - 2013 Oczekujg nal. wpis w 2016 2
Witochy 1958 2 2007 6 12
Francja 1958 1 2006 13 4
Dania 1973 - 2009 - 11
Wielka Bryta- 1973 - - - 1
nia
Irlandia 1973 - 2015 - 19
Grecja** 1981 - 2007 3 25
Hiszpania 1986 2 2006 12 14
Portugalia 1986 - 2008 3 22
Austria 1995 - 2009 3 13
Szwecja 1995 - 2011 - 9
Finlandia 1995 - 2013 - 15
Malta 2004 - - - -
Wegry* 2004 - 2006 3 -
Polska 2004 - 2011 Przygotowuje sie do zto- 24
zenia wniosku w 2017%°
Litwa 2004 2 2005 3 -
totwa* 2004 1 2005 1 -
Estonia 2004 2 2006 4 -
Stowenia 2004 - 2008 Oczekuje na 1. wpis w -
2016
Rumunia 2007 1 2006 5 -
Czechy 2004 1 2009 4 27
Stowacja 2004 1 2006 3 -
Cypr 2004 - 2006 3 -
Butgaria* 2007 1 2006 4 -

*polska Krajowa Lista NDK sktada sie obecnie z 17 wpisdw: rusznikarstwo artystyczne i historycz-
ne, szopkarstwo krakowskie, pochdd Lajkonika, flisackie tradycje w Ulanowie, procesja Bozego
Ciata w towiczu, jezyk esperanto jako nosnik kultury esperanckiej, umiejetno$¢ wytwarzania in-
strumentu i gry na kozie, hafciarstwo kaszubskie szkoty zukowskiej, sokolnictwo — zywa tradycja,
polskie tarice narodowe, uroczystosci ku czci Sw. Rocha z btogostawieristwem zwierzat, tradycyjna
technika ludwisarska Felczynskich w Taciszowie, przywotéwki dyngusowe w Szymborzu, gwara
warminska jako nosnik tradycji ustnych, zabawkarstwo zywiecko-suskie, bartnictwo, perebory —
nadbuzanskie tradycje tkackie. To sposrdd tych wpiséw i tych, ktédre do momentu podjecia decyzji
przez ministra kultury zostang wigczone na Krajowa Liste, dokonany bedzie wybdr elementu do
zgtoszenia na Reprezentatywnga Liste UNESCO.
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Panstwo Rok Liczba Rok ratyfi- | Liczba elementéw na | Miejsce w

cztonkowskie wejscia | wpisow kacji Kon- | Reprezentatywnej Liscie | rankingu

UE do UE na Liste | wengji NDK Ludzkosci Soft power
Arcydziet | UNESCO 30w 2015

z 2003 roku

Chorwacja 2013 - 2005 13 -

Spoza UE w

formule

»16+1”

Serbia - - 2010 1 -

Bosnia i Herce- - - 2009 1 -

gowina

Albania - 1 2006 1 -

Macedonia - - 2006 2 -

Czarnogora - - 2009 - -

Chiny - 4 2004 30 30

*panstwa cztonkowskie Komitetu Miedzyrzgdowego Konwencji 2003 w kadencji 2014-2018

** panstwa cztonkowskie Komitetu Miedzyrzgdowego Konwencji 2003 w kadencji 2012-2016
Zrédto: opracowanie wilasne, stan na dzieri 27.03.2016, na podstawie strony www.unesco.org
oraz www.softpower30.portland-communications.com, 27.03.2016.

Z jednej strony organizacja Forum w Krakowie $wiadczy o soft power Polski, stale
aspirujacej do bycia postrzegang jako lider dla panistw tego regionu, z ktorego
wszystkie nalezg do grupy panstw Sredniej i matej rangi, z drugiej jednak — poniz-
sze analizy pokazujg, ze akurat w obszarze niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego to wtasnie Polska ma najstabszy potencjat soft power, nie tylko w poréwna-
niu do Chin, ale takze do pozostatych uczestniczgcych w Forum 15 krajow i pozo-
statych panistw cztonkowskich Unii Europejskiej. Niemal wszystkie ratyfikowaty
Konwencje UNESCO z 2003 roku. Nie uczynity tego tylko Wielka Brytania®®, ktérej
soft power opiera sie jednak na tylu innych elementach kulturowych, ze ten brak
nie wptywa znaczgco na uszczuplenie angielskiej ,,miekkiej sity” i nie odbiera jej
czotowego miejsca w rankingach soft power™, i Malta. Z krajéw cztonkowskich UE

tylko Holandia, Niemcy, Finlandia oraz Irlandia zrobity to pdziniej niz Polska

%0 Przyczyny braku ratyfikowania prze Wielkg Brytanie tej Konwencji analizujg Laurajane Smith
i Emma Watertone w artykule >>The envy of the world?<< Intangible cultural heritage in England
[w:] L. Smith, N. Akagawa (red.), Intangible Heritage, Routledge 2009, s. 289-302.
*por. J. McClory, Soft Power 30...
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(2011 rok), odpowiednio w 2012, 2013 i 2015 roku. Wszystkie zajmujg jednak
w rankingu zdecydowanie wyzsze miejsca od Polski, np. w rankingu Portland
Communications: Niemcy — 2., Holandia — 10., Finlandia — 15., Irlandia — 19., pod-
czas gdy Polska — 24*. Z krajéw UE za najprezniej dziatajacg w obszarze niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego mozna uzna¢ Chorwacje (dotgczyta do UE
w 2013 roku), ktéra ma juz obecnie 13 wpisdw na Reprezentatywng Liste, co sta-
wia jg na pierwszym miejscu pod wzgledem liczby wpiséw razem z Francjg i — poza
Hiszpanig z 12 wpisami — pozostawia daleko w tyle pozostate kraje UE oraz z for-
muty ,16+1”. Co ciekawe, Chorwacja nie jest uwzgledniania badz uwzgledniania
jest rzadko w rankingach soft power, cho¢ swojg marke buduje wtasnie na dzie-
dzictwie kulturowym i przyrodniczym, walczgc o swdj wizerunek jako turystyczne-
go raju ze stosunkowo duzg na tle regionu liczbg obiektdw autoryzowanych przez
UNESCO®.

Swiadomos¢ roli dziedzictwa kulturowego dla miedzynarodowej pozycji
panstwa, zwfaszcza o matej lub $redniej randze*, nie zawsze jednak powoduje
dostatecznie szybkie uruchomienie skutecznych dziatan na poziomie rzagdowym.
Polska jest tego najlepszym przyktadem, gdyz ratyfikowata Konwencje dopiero
jako 135. panstwo na $wiecie i 20. w kolejnosci kraj cztonkowski Unii Europejskiej.
W rankingu znalazta sie na 24. miejscu. To wtasnie kultura okazata sie najbardziej
zanizac jej pozycje. Przy wskazniku ,kultura” Polska znalazta sie wsréd 30 krajow
dopiero na 28. miejscu. Najwyzej uplasowata sie we wskazniku ,edukacja” — na

miejscu 15. Wypadkowa wszystkich wskaznikéw data nam 24. miejsce.

* Tamze.
* W samej Chorwacji analizowali te kwestie BoZo Skoko | VinkoKovaci¢ w ,Polemos” 2009, t. 12, nr
1, s. 29-49 (The Concept of the Soft Power and Its Application on Republic of Croatia).
A Witodkowska-Bagan, Srodki i metody polityki zagranicznej paristw Sredniej rangi. Casus Polski
po 1989 r., [w:] J. Zajac, A. Wtodkowska-Bagan, M. Kaczmarski (red.), Bezpieczeristwo miedzynaro-
dowe. Polska— Europa-Swiat. Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Ryszardowi Ziebie z okazji
czterdziestolecia pracy naukowej, WDINP UW, Warszawa 2015, s. 295-309.
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Z kolei Chiny ratyfikowaty Konwencje 2003 w powyzszym zestawieniu najwcze-
$niej, bo juz w 2004 roku jako 6. panstwo Swiata (po Algierii, Mauritiusie, Japonii,
Gabonie i Panamie). Obecnie Reprezentatywna Lista zawiera 336 wpiséw, z czego
az 30 pochodzi z Chin, stawiajgc ten kraj na czele pod wzgledem ilosci elementéw
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Oprdcz tego majg az 48 wpiséw na
Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO™. Niewatpliwie wiec sg liderem w kwestii
promocji swojego dziedzictwa kulturowego na forum miedzynarodowym, co po-
zwala im nieco ,podciggaé” niekorzystnie zachwiany bilans wskaznikéw wptywajg-
cych na chinska soft power zwigzanych ze staboscig poziomu rozwoju instytucji
demokratycznych (miejsce 30.), cyfryzacji (30. miejsce)czy przedsiebiorczosci
(24. miejsce). ,,Ciggnaca w gore” sita chinskiej kultury pozwolita najprawdopodob-
niej znalez¢ sie Chinom — cho¢ na ostatnim 30. miejscu — to jednak nadal w obre-
bie rankingu, gdyz to wtasnie sam wskaznik , kultura” dat Chinom wysokie 9. miej-
sce.

Warto zauwazyé, ze w zestawieniu 30 panstw Swiata pod wzgledem soft
power, wiekszo$¢ z nich, bo az 16, to kraje cztonkowskie UE, co wptywa takze
zwrotnie na soft power samej organizacji. W Europejskiej Agendzie Kultury46 oraz
w wielu innych dokumentach przyjmowanych oficjalnie przez UE*’ mowa jest
wprost o unijnej soft power i znaczeniu kultury dla jej podtrzymywania: Unia Eu-
ropejska to nie tylko proces gospodarczy czy potega handlowa; UE jest juz po-
wszechnie — i stusznie — postrzegana jako bezprecedensowy pomysinie realizowany
projekt spoteczny i kulturalny. Unia Europejska jest, i musi jeszcze bardziej starac
sie by¢, przyktadem «tagodnej sity» opartej na normach i wartosciach, takich jak

ludzka godnosé, solidarnosé, tolerancja, wolnos¢ stowa, poszanowanie réznorod-

45 Key Facts and Figures on China / Unesco Cooperation, August 2015,
http://www.unesco.org/eri/cp/factsheets/CHN facts figures.pdf, 30.03.2016.

a6 European Agenda for Culture in a Globalizing World, COM(2007) 242.

7 por. np. The Council of the European Union, Use of culture as a soft policy option in EU external
relations, Note 8235/13, Brussels, 26 April 2013.
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nosci i dialogu miedzykulturowego, czyli na wartosciach, ktére — jesli bedq zacho-

wywane i propagowane — mogq stanowic inspiracje dla swiata w przysztosci®®.

Podsumowanie

Samg koncepcje NDK taczy z soft power wtasnie ,niematerialnos¢”, ,miekki cha-
rakter”, stopien podlegania zmianom i oczywiste w zwigzku z tym trudnosci ba-
dawcze. Jesli bowiem wszystkie podmioty mogga by¢ wyposazone w okreslong soft
power, to czym rézni sie soft power panstw, np. Wielkiej Brytanii, od , miekkiej
sity” organizacji miedzynarodowych, jak np. UNESCO? W kazdym przypadku ich
soft power ma przeciez odmienne czesci sktadowe, co skutkuje ich nieporéwny-
walnoscig. W przypadku UE jej soft power nie jest prostg sumg sktadowa soft po-
wer panstw jg tworzacych, ale zupetnie nowg jakoscig — ale czy to wystarcza by
moc poréwnac jg np. do ,miekkiej sity” UNESCO? Dyrektor Generalna UNESCO,
Irina Bokova, na konferencji z okazji 70-lecia tej organizacji w 2015 roku podkresli-
ta: szczegdlnie dzisiaj, w dobie konfliktow, przemocy i podziatéw, kultura, edukacja
i nauka stanowiq soft power, ktéra moze wygrac z nienawisciq i destrukch49. Oka-
zuje sie zatem, ze nie tylko UNESCO posiada zasoby soft power, ale takze te zaso-
by— kultura, nauka i edukacja— majg swoje wtasne soft power. Trudnosci polegajg
zatem na rzetelnym zbadaniu i okresleniu istoty koncepcji, ktéra jednak jest dos¢
metna, zas metodologia towarzyszgca rankingom soft power budzi¢ moze watpli-
wosci*’. Na jej ograniczenia i subiektywny charakter wskazujg zresztg sami autorzy

rankingdw"". Koncepcja ta jest takze za to krytykowana przez wielu badaczy®.

8 Tamze, s. 3, par. 2.

* Irina Bokova: Culture, Education, Science Are >>Soft Power<< which Can Win against Hatred and
Destruction, 12 December 2015, http://www.bta.bg/en/c/DF/id/1232058, 29.02.2016.

>0 Wiecej: A. Wojciuk, M. Michatek, M. Stormowska, Education as a Source and Tool of Soft Power
in International Relations, ,,European Political Science” 2015, s. 5-6.

1), McClory, The Soft Power 30..., s. 23.
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Przeprowadzona analiza nie wykazata istnienia wyraznej korelacji miedzy niemate-
rialnym dziedzictwem kulturowym legitymizowanym przez UNESCO a soft power
panstw. Pierwsze w rankingach — Wielka Brytania i Stany Zjednoczone — nie sg do
dzi$ stronami Konwencji z 2003 roku i nie majg w zwigzku z tym zadnego obiektu
wpisanego na Reprezentatywng Liste. Oba panstwa przez diugi czas pozostawaty
takze poza UNESCO. Stany Zjednoczone, choé byty cztonkami zatozycielami UNE-
SCO, w wyniku narastajgcego konfliktu politycznego opuscity te organizacje
w 1984 roku i powrdcity do niej dopiero w 2003 roku, by ponownie zmniejszy¢
swoje wpltywy w 2011 roku, po podjeciu decyzji o wycofaniu istotnych funduszy
(22% budzetu regularnego UNESCO, ok. 80 miIn dolaréw rocznie) finansujacych
dziatalnos¢ UNESCO, w zwigzku z przyjeciem do tej organizacji Palestyny. Wielka
Brytania podobnie — opuscita organizacje w 1985 roku i powrdcita do niej w 1997.
Mozna sie jeszcze zastanawiaé, czy liczba obiektéw na Swiatowej Liécie Dziedzic-
twa moze w istotny sposéb wptywaé na ich soft power: Stany Zjednoczone maja
bowiem 23wpisy, za$ Wielka Brytania 29°3. Daleko im zatem do Chin z 46 wpisami
na Swiatowej Liscie i nieprzerwanym stazem w organizacji od jej powstania
w 1946 roku. A jednak Chinom daleko w rankingach soft power do miejsc zajmo-
wanych przez oba te kraje.

Oznacza to, ze panstwa dysponujgce duzg soft power moge pozwoli¢ sobie
na przywigzywanie duzo mniejszej wagi do znaczenia dyskurséw dziedzictwa
(usankcjonowanego i niematerialnego), w ktérych UNESCO odgrywa role arbitra
legitymizujgcego dziedzictwo kulturowe. W sytuacji, w ktérej ,,miekka sita” danego

kraju jest jednak niezbyt wielka, ignorowanie tej organizacji oraz sity przyciggania,

2 M.in. M. Kounalakis, A. Simonyi, The Hard Truth About Soft Power, Los Angeles 2011, J.-M.
Blanchard, F. Lu, Thinking hard about soft power: A review and critique of the literature on China
and soft power, ,Asian Perspective” 2012, t. 36, nr 4, s. 565-589.

>3 Key Facts and Figures on USA / Unesco Cooperation, February 2016,
http://www.unesco.org/eri/cp/factsheets/USA facts figures.pdf; Key Facts and Figures on UK /
Unesco Cooperation, February 2016,

http://www.unesco.org/eri/cp/factsheets/GBR facts figures.pdf, 13.03.2016.
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jaka ona dysponuje, moze w dtuzszej perspektywie niekorzystnie wptywaé na wi-
zerunek panstw, zwitaszcza tych matej i Sredniej rangi, takich jak Polska. Deficyt
kulturowej soft power przetozy¢ sie moze bowiem w ich przypadku na deficyt hard
power. | zamiast smart power mate panstwa, ignorujace potege , miekkiej sity”,
dysponowac bedg prawdziwie small power. Dziedzictwo kulturowe, zaréwno ma-
terialne, jak i niematerialne jest bowiem waznym elementem power wszystkich
panstw, zarowno matych i srednich, jak i ,globalnych graczy”. Jednak tylko w przy-
padku tych ostatnich jego potencjat moze by¢ rozwijany poza dyskursami dziedzic-
twa i poza organizacjami, ktdre pragng w tym dyskursie odgrywaé wiodaca role,

takimi jak UNESCO.

Abstrakt

Artykut przedstawia koncepcje soft power (Joseph Nye) i bada charakter jej zwigz-
ku z rosngcy popularnoscig koncepcji niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
Gtéwnym punktem odniesienia sg zatem Konwencja UNESCO z 2003 roku w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz powstata na jej pod-
stawie Reprezentatywna Lista Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci, jak réwniez
wybrane rankingi soft power panstw. Przeanalizowane zostajg kraje cztonkowskie
Unii Europejskiej, jak rowniez panstwa nalezgce do inicjatywy spotkan w formule
,16+1” (Chiny — kraje Europy Srodkowo-Wschodniej).Autorka wskazuje, ze obok
,usankcjonowanego dyskursu dziedzictwa” (Laurajane Smith), pojawit sie nowy —
,dyskurs dziedzictwa niematerialnego”. Podkresla, ze UNESCO petni role arbitra
w obu tych dyskursach i bada zalezno$é poszczegdlnych panstw od dyskurséw
dziedzictwa w kontekscie miejsca zajmowanego w wybranych rankingach soft po-

wer.
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INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE AS AN ELEMENT OF THE COUNTRIES’ SOFT
POWER

Abstract

The article presents the soft power concept (Joseph Nye) and explores its relation-
ship with the growing popularity of the concept of intangible cultural heritage.
The main points of reference are thus the UNESCO 2003 Convention on the Safe-
guarding of Intangible Cultural Heritage, the Representative List of Intangible Cul-
tural Heritage of Humanity as well as chosen soft power rankings. Member states
of the European Union as well as countries taking part in the ,, 16+1” formula (Chi-
na and Central-Eastern Europe) are of particular relevance. The author points out
that besides the “Authorized Heritage Discourse” (Laurajane Smith) a new kind of
discourse has emerged — , Intangible Heritage Discourse”. She argues that UNESO
plays the role of an arbiter in both these discourses and analyses their influence

on the position of particular countries in the soft power rankings.
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OGRANICZENIA WOLNOSCI WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ W POLSCE
PO ROKU 1989. PRZYPADEK TEATRU

Stowa kluczowe:

wolnosc, teatr, sztuka, wtadza, ograniczenie

Wprowadzenie
W panstwie wspotczesnym relacje sztuki i polityki mogg przybiera¢ rézne formy
i znaczenia. Najczesciej owe zwigzki odzwierciedlajg sie w instrumentalnym wyko-
rzystaniu elementéw sztuki w dziataniach politycznych stanowigcych realizacje
konkretnych idei lub wzorcow i propagujgcych tresci pozgdane przez obdz wtadzy.
Jeszcze innym ujeciem jest poszukiwanie i wskazywanie politycznosci zjawisk
w sztuce, czyli tego, w jaki sposdb twdrcy jako wspdtobywatele i cztonkowie spo-
teczenstwa wyrazajg swaj stosunek do sfery wtadzy. Po roku 1989 w Polsce jeden
z najbardziej znaczacych problemdéw w zwigzkach sztuki i polityki stanowi zjawisko
ograniczania wolnosci wypowiedzi artystycznej, dokonywane przez politykow roz-
nego szczebla wbrew obowigzujgcemu prawu. Nie jest to margines zycia spotecz-
nego, ale wazny element stosunku politykéw do zycia kulturalnego.

Teatr, bedacy najbardziej spoteczng ze wszystkich sztuk, gdyz dochodzi
w nim do bezposredniego styku i artystycznego spotkania twodrcy oraz odbiorcy,
coraz czes$ciej w naszym kraju poddawany jest probom ograniczania prezentowa-
nych tresci przez dziatania politykéw. Istniejg réwniez inne aspekty owej aktywno-
$ci — cheé ograniczenia autonomii instytucji kultury czy tez wptywanie na plano-
wane i przygotowywane wydarzenia artystyczne. Ponizsza analiza ukazuje, ze mo-

tywem owej aktywnosci jest nie tylko dbatos¢ o prezentowane, niepozadane
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z punktu widzenia oceniajgcego tresci, ale takze ztozony mechanizm aktywnosci
politycznej, w ktérym istotng role odgrywa ksztattowanie wtasnej pozycji w oczach

potencjalnych wyborcéw i uczestnikdw zycia kulturalnego.

Pojecie wolnosci

Odwotujac sie do stownikowych definicji, termin ,,wolnos$¢” nalezy rozpatrywac
w kilku ujeciach. Jest ona uprawnieniem jednostek do podejmowania decyzji i po-
stepowania zgodnego z wtasng wolg. W rozumieniu prawnym jest to uprawnienie
do czynienia lub nieczynienia czego$ ze wzgledu na normy prawne. W najprost-
szym ujeciu to brak zewnetrznego przymusul. Pojecie wolnosci wigze sie jeszcze
z praktyka polityczng. Wolnos¢ paninstwowa, polityczna to synonimy niezaleznosci,
niezawistosci i suwerennosci. Termin taczy sie nierozerwalnie z myslg polityczna.
To podstawowy element w opisie natury ludzkiej, jej relacji z otoczeniem spotecz-
nym, ekonomicznym i politycznym. Rozwdj pojecia wolnosci wykorzystata przede
wszystkim mysl liberalna, ktérej celem byto stworzenie systemu wolnosci przez
wyeliminowanie przymusu w dziedzinie moralnosci i religii, o czym $wiadczy spu-
Scizna Johna Locke’a, ekonomii (Adam Smith) oraz polityki i obyczajow. W tym
ostatnim zakresie warto przytoczy¢ stowa Johna Stuarta Milla, ktére majg istotny
zwigzek z dzisiejszym podejsciem do wolnosci twdrczej. Zwracajac uwage na wia-
Sciwg dziedzine ludzkiej wolnosci, pisat: zasada ta wymaga swobody gustow
i zajec; opracowania planu naszego zycia zgodnie z naszym charakterem; dziata-
nia, jak nam sie podoba, pod warunkiem ponoszenia konsekwencji, jakie mogg
nastqgpic¢ — bez zadnej przeszkody ze strony naszych bliznich, dopoki nasze czyny im

nie szkodzq, chocby nawet uwazali nasze postepowanie za gtupie, przewrotne lub

! por. pojecie wolnosci, Encyklopedia PWN,
http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wolnosc;3997768.html, 15.07.2016.

80


http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wolnosc;3997768.html

Ograniczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce po 1989 roku. Przypadek teatru

niestuszne®. Wspdtczesne rozwiniecie odnalezé mozna u Isaiaha Berlina®, ktéry
uksztattowat koncepcje dwdch wolnosci: pojecia wolnosci pozytywnej i negatyw-
nej. Pierwsza z nich dotyczy stanu, pragnienia, aby staé sie panem samego siebie,
przy zatozeniu, ze inni nie przeszkadzajg mi w wyborze tego, co zamierzam robié
i czyni¢. Wolnos$¢ negatywna zwigzana jest ze stopniem, w jakim inny cztowiek
albo grupa ludzi nie wtgczajg sie do mojej aktywnosci. Oznacza granice, w obrebie
ktérej osoba moze dziata¢ w sposdb nie hamowany przez innych. | wtasnie na sty-
ku owych definicji upatrywaé mozna wspdtczesnego podejscia do wolnosci wypo-
wiedzi artystycznej. Jak gteboko twodrca jest niezalezny od dziatania wtadzy pu-
blicznej, czy jest w petni niepodlegty w swoich poczynaniach artystycznych. Fak-
tycznie ukazuje prawidta wspotczesnej demokracji — stopien reglamentacji aktyw-
nosci ludzkiej bedacej konsekwencja regulacji prawnej wtadzy panstwowej. Ow
krotki przeglad ujecia problematyki wolnosci bytby niezwykle ubogi, gdyby zabra-
kto odwotania do Konstytucji wolnosci Fridricha Augusta von Hayeka. W jego uje-
ciu wolnos¢ to sytuacja cztowieka, w ktorej przymus stosowany przez jednych wo-
bec drugich jest ograniczony tak dalece, jak tylko jest to mozliwe w spoteczen-
stwie®. Tym samym ujecie wskazuje, ze wolnos¢ zdeterminowana jest przez zasady
prawne, ktore stajg sie gwarancjg i granicami wolnosci, rowniez w odniesieniu do
aktywnosci artystycznej.

Ukazujgc tradycje terminu ,wolnos$¢,” nalezy zaakcentowaé, ze zwigzany
jest on z ideami Marcina Lutra, a rozwiniety przez Georga Wilhelma Friedricha
Hegla. Analogicznie, jak wskazano powyzej, rozréznia sie ,wolnos¢ od czegos”,

bedgcag wolnoscig negatywng, oraz ,,wolnos¢ do czegos”, nazywang wolnoscig po-

2 J.S. Mill, O wolnosci, [w:] P. Spiewak (oprac.), Konstytucjonalizm. Demokracja. Wolnosé, wybdr
tekstow, Warszawa 1996, s. 69.
* por. I. Berlin, Dwie koncepcje wolnosci: pojecie wolnosci >>negatywnej<<, [w:] Tamze, s. 72-74;
I. Berlin, Cztery eseje o wolnosci, Warszawa 1994; |. Berlin, Dwie koncepcje wolnosci, [w:] R. Aron,
I.Berlin, H. Arendt, Trzy gfosy o wolnosci, Warszawa 1987, s. 57-98.
*F.A. von Hayek, Konstytucja wolnosci, Warszawa-Wroctaw 1987, s. 17.

81



Daniel Przastek

zytywna. Pierwsza zwigzana jest z doktryng klasycznego liberalizmu. Definiuje sie
ja jako brak przymusu, a jedynym jej ograniczeniem jest ,,wolno$¢é drugiej osoby”
oraz wartosci prawne ujete jako reguty postepowania posiadajace charakter zwy-
czajowy, powszechnie znany i uznany przez wspolnote. Drugie podejscie wskazuje
na jedyng mozliwos¢ opanowania natury poprzez respektowanie prawa. W prak-
tyce oznacza katalog uprawnien, ktére otrzymuje jednostka. To przyznanie jej
gwarancji prawnych, politycznych, socjalnych, ekonomicznych i kulturalnych’.
Wspotczesne panstwa demokratyczne positkujg sie owym rozumieniem wolnosci.
W kazdym z nich jednostki posiadajg zakres swobdd indywidualnych w sferze nie
objetej dziataniami panstwa. Tym samym panstwo staje sie regulatorem wolnosci
oraz zapewnia system gwarancji umozliwiajgcy respektowanie tych swobdd. Ter-
min wolnos$¢ nie oznacza niepohamowanej aktywnosci, bliskiej naturalnej sponta-
nicznosci. Stoi w opozycji do pojecia dowolnosci, ktéra nie podlega unormowaniu
i prawnym gwarancjom respektowania.

Pojecie wolnosci tgczy sie rowniez z aktywnoscig tworcow, ktdrzy stanowia
nierozerwalng czes¢ spoteczenstwa. Wolnos¢ w sztuce (twércy) jest jednym z fun-
damentalnych praw panstw demokratycznych. Wynika ona z faktu, ze sztuka jest
zawsze elementem sprzeciwu, buntu i kontry wobec stanu rzeczywistego i zasta-
nego. Ograniczenie wolno$ci wypowiedzi réwnoznaczne jest z zahamowaniem
aktywnosci artystycznej i podporzadkowaniem jej jedynym potencjalnym wzor-
com. Tym samym wolna ekspresja ustepuje miejsca sztucznej kreacji posiadajace;j
znamiona propagandowej formy. Artysta krytycznym okiem przyglada sie rzeczy-
wistosci, ocenia jg, reinterpretuje. W konsekwencji dochodzi do przemian este-
tycznych, reorientacji Swiatopogladu i postrzegania rzeczywistosci. Jak zauwaza

krytyk sztuki Maria Anna Potocka®, spojrzenie artysty siega gtebiej niz spostrzega-

> Por. A. Antoszewski, R. Herbut (red.), Leksykon politologii, Wroctaw 1997, s. 459-460.
® Por. M.A. Potocka, Wolnos¢ w sztuce, ,MOCAK Forum” 2013 nr 2,
https://www.mocak.pl/wolnosc-w-sztuce-maria-anna-potocka, 15.07.2016.
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nie przecietne. W przekroju wiekéw tworcy byli doceniani wiasnie za owe widze-
nie $wiata — wymuszali zmiane spojrzenia. Ceniono ich za bezkompromisowos¢
i odmienne podejscie. Wiek XX stat sie przetomowy dla roli i funkcji spotecznej
sztuki. Tworcy stali sie oredownikami i poczeli manifestacyjnie ukazywaé niezado-
wolenie z norm spotecznych, podwazaé stan zastany czy tez przekonania religijne.
Stali sie krytykami7, ale i kreatorami nowego. Wychwytujg to, co przemilczajg inni.
Nasza wspotczesnosc bytaby uboga bez owego innego ujecia — wolnego od podpo-

rzagdkowania woli rzadzacych.

Podstawy prawne wolno$ci wypowiedzi artystycznej w Polsce

Konstytucja Rzeczpospolitej Polskiej z 2 kwietnia 1997° roku w szeroki sposoéb in-
terpretuje zakres praw i wolnosci obywatelskich, w tym dotyczacych gwarancji
wypowiedzi artystycznej. Tym samym zapisy normatywne dokumentu nie ograni-
czajg sie tylko do politycznego wymiaru. Najwazniejszym przepisem, ktdry wielo-
krotnie przywotywany byt przez twoércéw jako podstawowa gwarancja swobody
twodrczej, ale nie jedynym, jest artykut 73°%: Kazdemu zapewnia sie wolnos¢ twor-
czosci artystycznej, badan naukowych oraz ogtaszania ich wynikdw, wolnos¢ nau-
czania, a takie wolnos¢ korzystania z dobr nauki*®. Jak zauwazajg prawnicy,
w ramach tego artykutu zostato ujetych pie¢ wolnosci: (1) wolnos$¢é twdrczosci ar-

tystycznej, (2) wolnos¢ badan naukowych, (3) wolnos$¢ ogtaszania wynikéw twor-

7z tym zagadnieniem tgczg sie korzenie krytycznej teorii spoteczenstwa Instytutu Badan Spotecz-
nych we Frankfurcie nad Menem. Tekstem kluczowym dla poczgtkowego ksztattu teorii byta roz-
prawa Maxa Horkheimera z roku 1937 Teoria tradycyjna a teoria krytyczna. Szerzej na ten temat
zob. J. Zydorowicz, Artystyczny wirus. Polska sztuka krytyczna wobec przemian kultury po 1989
roku, Warszawa 2005.
8 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r., Dziennik Ustaw [dalej Dz.U.] 1997
nr 78 poz. 483.
° 0d kilku lat istnieje inicjatywa ,Indeks 73” dokumentujgca naruszenia wolnosci wypowiedzi arty-
stycznej w naszym kraju oraz walczgca z przejawami tamania prawa. Jest to ogdlnopolska inicjaty-
wa srodowisk kulturotwodrczych na rzecz obrony konstytucyjnej wolnosci twérczosci artystycznej
i badan naukowych.
10 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej...
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czosci i badan naukowych, (4) wolnos¢ nauczania, (5) wolnos$¢é korzystania z débr
kultury'’. Mozna zauwazy¢, ze pierwszorzednym jest tworcze dziatanie, bowiem
cztery pierwsze wolnosci majg charakter czynny i odnoszg sie do tworzenia, ogta-
szania i nauczania, a ostatnia to gwarancja dostepu do tego, co juz zostato w pe-
wien sposéb ustalone i stworzone'?. Powyzszy zbidr aktywnosci sktada sie na kata-
log praw w zakresie twdrczosci artystycznej, a nawet szerzej — w sferze kultury.
Buduje sie logiczny cigg, gdyz wolnosé tworczosci artystycznej i mozliwosé jej ogta-
szania wzbogaca zbidr débr kultury, z ktérych moze korzysta¢ ogét spoteczenstwa,
i staje sie inspiracjg dla kolejnych adeptow twdrczosci.

Mozna nazwac ten przepis kluczowym dla swobody twdrczej, wolnosci
ekspresji i niezaleznego ksztattowania Swiatopogladu artystycznego. Co wazniej-
sze, jest to prawo nadrzedne do prezentacji i ekspresji swojej twdrczosci arty-
stycznej. Jednak istnieje pewna luka prawna. Cho¢ obowigzuje Ustawa o organi-
zowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej, to jednak nie definiuje ona, co
oznacza i zawiera pojecie ,kultura”, jedynie okresla formy dziatalnosci kulturalnej.
Analogicznie zaden akt prawny w Polsce nie precyzuje, co zaliczamy do twérczosci
artystycznej. Nie istnieje wykfadnia legalna, tylko potoczna, ktéra méwi, ze sg to
dziatania zwigzane z procesem tworzenia dzieta sztuki. Jak widaé, pojemnos¢ in-
terpretacji moze by¢ bardzo szeroka, tym samym oponenci danego zjawiska arty-
stycznego mogg polemizowad, czy rzeczywiscie mozna dany obraz, film, sztuke
teatralng zaliczy¢ do dzieta sztuki. Tym samym, czy podlega ochronie prawnej, czy
tez nie. Tym samym powstaje pytanie o zakres ochrony przyznanej swobodzie ar-
tystycznej. W niektorych systemach prawnych wolnos¢ artystyczna traktowana

jest preferencyjnie. Traktuje sie ten obszar jako swoistg enklawe, gdzie nalezy za-

1 MLM. Bieczynski, Prawne granice wolnosci twdrczosci artystycznej w zakresie sztuk wizualnych,
Warszawa 2011, s. 91-92.
12 Tamze, s. 92. J. Jabtonski, Wolnosci z art. 73 Konstytucji RP [w:] B. Banaszak, A. Preisner, Prawa
i wolnosci obywatelskie w Konstytucji RP, Warszawa 2002, s. 552.
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pewni¢ mozliwie petng niezaleznos¢ ekspresji. W tym przypadku wolnos$¢ arty-
styczna nie podlega zwyktym ograniczeniom, a w wypowiedz artystyczng mozna
ingerowaé dopiero wowczas, gdy nastepuje szczegdlnie kwalifikowane naruszenie
innego dobra®?.

W polskim rozumieniu na zakres swobody artystycznej sktadajg sie kon-
kretne wolnosci, a wéréd najczesciej wymienianych w literaturze mozna przyto-
czy¢: (1) swoboda tworzenia sensu stricto, (2) swoboda podejmowania i prowa-
dzenia dziatalnosci artystycznej i kulturalnej; (3) swoboda wyboru miejsca i formy
prowadzenia dziatalnosci artystycznej, (4) swoboda okreslania przedmiotu, zakre-
su i tematyki twdrczosci, (5) swoboda wyboru metody tworczej, (6) swoboda ogta-
szania, upubliczniania i rozpowszechniania dziet**. To katalog niepetny, ale wska-
zuje kierunki wynikajgce z konstytucyjnej gwarancji. Okresla, ze wolnos¢ wypo-
wiedzi artystycznej normuje nie tylko sam akt kreacji, ale rowniez aspekt ksztatto-
wania dziatalnosci kulturalnej, wolnego wyboru przedmiotu przedstawienia oraz
swobode eksponowania swoich prac. Wskazuje, ze problematyky podjetg przez
tworcéow moze by¢ kazda dziedzina zycia spotecznego, rowniez ta dotykajgca ma-
terii wiary czy polityki. Nie ogranicza kontekstu poruszanej problematyki, dajac
catkowitg swobode wyboru twércom. Jak mozna zauwazyé, z powyzszego wywodu
wynika konkluzja, ze polskie ustawodawstwo gwarantuje wolnos$¢ twdrczosci arty-
stycznej, ale nie okresla jasno jej tresci, pozostawiajac to praktyce™, co moze by¢

bardzo ztudne i stwarzac pole do szerokich interpretacji. Ale z drugiej strony wyka-

B Krajem, w ktérym swobode artystyczng traktuje sie w sposdb uprzywilejowany, sg Niemcy. Sze-
rzej na ten temat: I.C. Kaminski, Ograniczenia swobody wypowiedzi dopuszczalne w Europejskiej
Konwencji Praw Cztowieka. Analiza krytyczna, Warszawa 2010, s. 395-396; M.M. Bieczynski,
dz.cyt., s. 116-123.
1 Tamze, s. 93.
15 Tamze, s. 94 oraz S. Butajewski, M. Dgbrowski, Wolnos¢ twdrczosci artystycznej, badan nauko-
wych i nauczania oraz dostepu do dobr kultury, [w:] M. Chmaj (red.), Wolnos¢ i prawa cztowieka
w Konstytucji RP, Krakéw 2006, s. 189.
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zuje gtebokie zaufanie do umystu ludzkiego, ktéry nie powinien zawezac pogladdéw
co do materii sztuki, ale je rozszerzad.

Mozna zauwazy¢, ze powyzszy przepis (art. 73) stanowi rozwiniecie
i uszczegotowienie artykutu 5 Konstytucji: Rzeczpospolita Polska strzeze niepodle-
gfosci i nienaruszalnosci swojego terytorium, zapewnia wolnosci i prawa cztowieka
i obywatela oraz bezpieczeristwo obywateli, strzeze dziedzictwa narodowego oraz
zapewnia ochrone sSrodowiska, kierujgc sie zasadg zréwnowazonego rozwoju™.
Swoistym dopetnieniem, szczegdlnie waznym w naszym kraju, gdzie sprawa obra-
zy uczu¢ religijnych i wielokrotnie nadrzednos$ci ocen moralnych i etycznych nad
czysto estetycznymi stanowi gtéwne narzedzie krytykdw twdrczosci artystycznej,
jest gwarancja ustepu 2 artykutu 25 Konstytucji: Wtadze publiczne w Rzeczpospoli-
tej Polskiej zachowujq bezstronnos¢ w sprawach przekonan religijnych, swiatopo-
glgdowych i filozoficznych, zapewniajqc swobode ich wyrazania w Zyciu publicz-
nym*’. Tym samym potwierdza to gwarancje wolnosci wypowiedzi artystyczne;j.

Nalezy zauwazy¢, ze w mysl prawa polskiego nie istnieje szczegdlne uprzy-
wilejowanie jednej wiary, ktorej wartosci miatyby by¢ wyjatkowo respektowane
i poddane nadrzednemu nadzorowi. To niezmiernie wazny przepis, bedacy
wzmocnieniem artykutu 73. Idac dalej, warto zwrécié jeszcze uwage na uregulo-
wania zawarte w artykule 54. Ustep 1 wskazuje: Kazdemu zapewnia sie wolnos¢
wyrazania swoich poglgddéw oraz pozyskiwania i rozpowszechniania informacji*®.
Tym samym ustawodawca jasno zaznaczyt prawo egzemplifikacji pogladéw (poli-
tycznych, religijnych, ekonomicznych, spotecznych) dla wszystkich obywateli. Co
wazne, nie ma ograniczenia wzgledem potencjalnej ich kontrowersyjnosci czy tez
bycia sprzecznymi z warto$ciami wyznawanymi przez czes¢ spoteczenstwa. Ustep

drugi jasno wskazuje: Cenzura prewencyjna srodkéw spotecznego przekazu oraz

16 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej...
Y Tamze.
¥ Tamze.
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koncesjonowanie prasy sq zakazane. Ustawa moze wprowadzi¢ obowiqzek
uprzedniego uzyskania koncesji na prowadzenie stacji radiowej lub te/ewizyjnejlg.
W tym przypadku warto zauwazyé, ze twdrcy konstytucji wprowadzili przepisy
zabraniajace kontroli przed upowszechnianiem wypowiedzi, pozostawiajgc luke
dla dziatan represyjnych, stanowigcg forme ewentualnej korekty , niepozgdanych
zjawisk”, ale tylko tych, ktére juz znalazty sie w obiegu publicznym.

Swoistg, wskazang powyzej luke, dotyczaca potencjalnych dziatan kontrol-
nych ze strony panstwa, wypetnia ustep 3 artykutu 31 Konstytucji: Ograniczenia
w zakresie korzystania z konstytucyjnych wolnosci i praw mogq by¢ ustanawiane
tylko w ustawie i tylko wtedy, gdy sq konieczne w demokratycznym paristwie dla
jego bezpieczeristwa lub porzqdku publicznego, bqgdz dla ochrony srodowiska,
zdrowia i moralnosci publicznej, albo wolnosci i praw innych oséb. Ograniczenia te
nie mogq naruszac istoty wolnosci i praw®®. Mozna nazwac ten ustep (ktéry w na-
ukach prawnych nazywany jest klauzulg limitacyjng) w pewnym sensie obostrzaja-
cym prawo wolnosci wypowiedzi artystycznej i dajgcym panstwu orez do walki
z niepozadanymi tresciami. To szczegdlny wentyl bezpieczenstwa, ktéry chroni
innych ludzi przed godzacym w ich dobro naruszaniem praw podstawowych. Nie
ulega watpliwosci, ze przyktad podany przez Anne Maslaczynska, autorke artykutu

o orzeczeniach w sferze wypowiedzi artystycznej Europejskiego Trybunatu Praw

¥ Tamze.
® Tamze. Por. A. tabno, Ograniczenie wolnosci i praw cztowieka na podstawie art. 31 Konstytucji Il
RP, [w:] B. Banaszak, A. Preisner, dz.cyt. W radykalnym ujeciu mozna przytoczy¢ jeszcze dwa arty-
kuty Konstytucji RP, ktére mogg wptywac na ograniczanie swobody artystycznej. Artykut 30 odnosi
sie do ochrony godnosci ludzkiej: Przyrodzona i niezbywalna godnos¢ cztowieka stanowi zrédto
wolnosci i praw cztowieka i obywatela. Jest ona nienaruszalna, a jej poszanowanie jest obowiqz-
kiem wtadz publicznych, co stanowi, ze zadna wolnos¢ (w tym twadrcza) nie moze naruszac godno-
Sci cztowieka. Artykut 47 odnosi sie do ochrony zycia prywatnego, czci i dobrego imienia, ktdre
moze zosta¢ rdwniez napietnowane poprzez dziatania twércow: Kazdy ma prawo do ochrony
prawnej Zycia prywatnego, rodzinnego, czci i dobrego imienia oraz do decydowania o swoim zyciu
osobistym.
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Cztowieka?, o nawotywaniu do mordowania jednej grupy narodowosciowej przez
inng, nie narusza zasady swobody wypowiedzi i powinna by¢ ona ograniczona
w imie nadrzednych wartosci ochrony zycia. Rodzi sie jednak kwestia dotyczaca
marginesu dowolnosci dziatania panstwa. Nalezy zada¢ pytanie, gdzie jest granica
prawna, np. naruszania uczuc religijnych, i w jaki sposdb powinna by¢ ona zdefi-
niowana. Jest to problem bardzo gteboki, dotykajgcy materii filozoficznej, etycznej
i ciezko go rozpatrywaé w tym miejscu. Rodzg sie jeszcze inne pytania o ogranicza-
nia w demokratycznym panstwie. Co stanowi wyznaczniki swoisty mur, ktérego
nie mozna przekroczy¢? Jak daleko mogg siega¢ prawne obostrzenia wtadzy
w imie wskazanych wartosci? Na nie rowniez trudno udzieli¢ jednoznacznej od-
powiedzi. Mozna zauwazy¢ pewng tendencje, ze jest to wypadkowa stanu Swia-
domosci spotecznej, zaangazowania klasy politycznej i — co najbardziej trafne —
nastrojoéw spotecznych. Nacisk okreslonych grup dziatajgcych w sferze publicznej —
rozumiany raczej przez ich ilo$é, a nie jako$é — stanowi dla wtadz gtéwny argument
za zaostrzaniem prawa. W naszym kraju obecny jest jeszcze jeden mechanizm —
wystepowania czynnikéw zakulisowych, nie unormowanych legislacyjnie, ktére sg
nastepstwem nieformalnych decyzji i naciskow wtadz. Mimo owych pytan waznym
jest, ze ustawodawca nie uwzglednia mozliwosci arbitralnego zakazu wypowiedzi
artystycznej przez dziatanie podmiotédw administracyjnych. Mimo ze nie majg one
unormowania w polskim prawie, to w warstwie nieformalnej wystepujg w naszym
kraju bardzo czesto wobec zjawisk ze sfery kultury.

W Polsce w zakresie okreslenia funkcjonowania podmiotow w sferze kultu-

ry kluczowg role odgrywa Ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kul-

I A, Maélaczyniska, Swoboda wypowiedzi artystycznej w mys| orzeczeri Europejskiego Trybunatu
Praw Cztowieka, ,Czas Kultury” nr 2-3/2003, s. 28-34. Inne publikacje z tego zakresu: J. Dgbrowski,
Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej w orzecznictwie Trybunatu Praw Cztowieka w Strassburgu, [w:]
B.Guzik, N. Buchowska, P. Wilinski (red.), Prawo wobec wyzwar wspdfczesnosci, t. V, Poznan 2008;
J. Sobczak, Wolnos¢ ekspresji artystycznej. Standardy europejskie i rzeczywistos¢ polska, [w:]
J. Jaskiernia(red.), Rada Europy a przemiany demokratyczne w paristwach Europy Srodkowej
i Wschodhniej w latach 1989-2009, Torun 2010.
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turalnej z 25 pazdziernika 1991 roku, ze zmianami wprowadzonymi 31 sierpnia
2011 roku?®. Z punktu widzenia analizowanej problematyki nalezy wskaza¢, ze
zatozenia nowelizacji zmierzaty w kierunku zwiekszenia autonomii instytucji kultu-
ry, wzgledem organu zatozycielskiego. Podstawowa zasadg tych relacji miata by¢
reguta samodzielnosci programowej okreslonego statutem profilu instytucji oraz
jej wolno$¢ artystyczna. Ustawodawca wprowadzit tylko szczegdlne obostrzenia
wobec dyrektora placowki, przypadki w ktérych moze zosta¢ pozbawiony stanowi-
ska: na witasng prosbe; z powodu choroby trwale uniemozliwiajgcej wykonanie
obowigzkéw; z powodu naruszenia przepisOw prawa w zwigzku z zajmowanym
stanowiskiem; w przypadku przekazania panstwowej instytucji kultury organowi
samorzgdowemu oraz w przypadku odstgpienia od realizacji umowy okreslajgcej
warunki organizacyjno-finansowe wraz z program jej dziatania. Jednak nie ma
zadnej prawnej gwarancji, ze dyrektor placowki kultury moze realizowac swéj pro-
gram catkowicie niezaleznie, bez naciskdw i wptywu organéw zarzadzajacych.
Ustawodawca nie zagwarantowat formalnie wolnosci wypowiedzi artystycznej
oraz prawa do swobody twdrczej. Przytoczone warunki, ktdre muszg by¢ spetnio-
ne, by mogto dojs¢ do pozbawienia stanowiska, sg tatwe do nagiecia, a wszystko
jest uzaleznione od interpretacji przez prawnikéw stanu faktyczneg023. Wskazanie
w ustawie, ze strony okreslajg warunki organizacyjno-finansowe, oraz zapewnie-

nie w mys$l wspomnianego artykutu 12 o zagwarantowaniu $rodkéw finansowych

2 Ustawa o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej z dnia 25 paZdziernika 1991,
Dz.U. 2012 poz. 406 (Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 26 marca
2012 w sprawie ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalnej). Por. J. Hotda, Komentarz do ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kultu-
ralnej, Warszawa 2012, http://www.kadrakultury.pl/artykuly/104466-komentarz-do-ustawy.html,
5.08.2014. Zob. Tenze, Z. Hotda, D. Ostrowska, Prawne podstawy dziatalnosci kulturalnej, Krakdw
2005.

2 Spornej interpretacji poddane s3: artykut 17 ustawy, ktéry moéwi: Dyrektor instytucji kultury
zarzqdza instytucjq i reprezentuje jg na zewngqtrz oraz artykut 27 ustep 1: Instytucja kultury gospo-
daruje samodzielnie przydzielonq i nabytq czescig mienia i prowadzi samodzielng gospodarke
w ramach posiadanych srodkdw, kierujgc sie zasadami efektywnosci ich wykorzystania. Mozna
wysnuc¢ wniosek, ze dyrektor jest pracownikiem instytucji kultury, a nie organizatora, ktérego
zwierzchnictwo stuzbowe polega na powotywaniu i odwotywaniu szefa placowki.
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nie skutkuje zadnymi sankcjami dla organizatora w przypadku niewypetnienia po-
stanowien. Co wiecej, moze on celowo zmniejsza¢ dotacje**, aby doprowadzi¢ do
dymisji dyrektora lub ograniczy¢ aktywnosé placéwki. Jak wida¢, autonomia jest
ztudna, a podporzgdkowanie organowi zatozycielskiemu pozostaje, gdyz o wszyst-
kim decyduje i tak dysponent pienigdza.

Ograniczeniem swobody twdrczej sg przepisy kodeksu karnegozs, a szcze-
gdlnie polemiczny i budzacy wiele watpliwosci artykut 196. Jest to przepis, ktéry
posiada bardzo liczng rzesze oponentéw, rowniez w srodowisku prawniczym. Ro-
dzg sie watpliwosci co do jego utrzymania w kodeksie karnym, jego celowosci
i stusznosci. Tres¢ artykutu 196 moéwi: Kto obraza uczucia religijne innych osob,
zniewazajgc publicznie przedmiot czci religijnej lub miejsce przeznaczone do pu-
blicznego wykonywania obrzedow religijnych, podlega grzywnie, karze ogranicze-
nia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2°°. Przytoczona regulacja jest naj-
czestszg podstawg do polemik wokét twdérczosci artystycznej, stanowi tatwg ar-
gumentacje dla obroficéw wartosci katolickich i wielokrotnie ogranicza swobode
dziatania w sferze sztuki. Jak wynika ze spraw toczacych sie przed Europejskim

Trybunatem Praw Cztowieka, wtasnie swoboda wypowiedzi artystycznej najcze-

** Taka sytuacja miata miejsce w Galerii , Arsenat” w Biatymstoku w konsekwencji dziatari radnych
Ligi Polskich Rodzin.
 Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks karny, Dz.U. 1997 nr 88 poz. 553. Wsrdd innych po-
tencjalnych zagrozen dla swobody wypowiedzi artystycznej warto wspomnie¢ o art. 212 mdwig-
cym o pomodwieniu, art. 216 stanowigcym o zniewazeniu, rowniez Narodu lub Rzeczypospolitej
Polskiej (art. 132), gtowy panstwa (art. 135§ 2), funkcjonariusza publicznego i konstytucyjnych
organow panstwa (art. 226); art. 202 § 1 traktujacym o prezentacji tresci pornograficznych w taki
sposob, ze moze narzuci¢ to odbidr osobie, ktéra sobie tego nie zyczy. Niektdrzy artysci w swoich
pracach odwotujg sie do tematéw reziméw niedemokratycznych, co moze sta¢ w sprzecznosci z
art. 256 i 257, odnoszacymi sie do zakazu propagowania faszyzmu, totalitarnego ustroju panstwa,
nawotywania do nienawisci na tle rasowym, narodowosciowym, etnicznym czy wyznaniowym badz
ze wzgledu na bezwyznaniowos¢ oraz zniewazania grup narodowosciowych, etnicznych i rasowych.
Niewtasciwe, skrajnie restrykcyjne zastosowanie wspomnianych przepiséw moze ogranicza¢ swo-
bode wypowiedzi twércow. Por. M. Budyn-Kulik, M. Kulik, Wolnos¢ dziatalnosci artystycznej jako
okolicznos¢ wytgczajgca odpowiedzialnos¢ karng, [w:] M. Mozgawa(red.),Prawno-karne aspekty
wolnosci, Krakow 2006; J. Dgbrowski, A. Demenko, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Aspek-
ty prawne, t. 1, Warszawa 2014, s. 155-289.
?® Ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. - Kodeks karny...
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Sciej wchodzi w konflikt z moralnos$cig publiczng i kwestiami wiary, gdyz dzieta
sztuki sg zbyt szokujgce dla przecietnej wrazliwosci. Jak wspomniano, jest to prze-
pis dyskusyjny, gdyz obraze uczu¢ mozna interpretowac bardzo dowolnie i szero-
ko, co w konsekwencji moze doprowadza¢ do naduzywania jego tresci. Warto
podkresli¢, ze ochronie podlega kwestia indywidualna, jaka sg uczucia religijne,
a nie przedmiot kultu. Nie istnieje wiec przestepstwo bluznierstwa, ale trudna do
skwalifikowania obraza uczué. Prof. Andrzej Zoll, karnista, byty Prezes Trybunatu
Konstytucyjnego i Rzecznik Praw Obywatelskich, interpretuje: Zaznaczam jednak:
uczu¢ nie jako takich, ale uczuc¢ konkretnych osob, ktore na skutek konkretnej wy-
powiedzi czy wizerunku doznaty silnego dyskomfortu®’. Podkre$la, ze nie ma obiek-
tywnej, jednej wyktadni pojecia uczué religijnych. Jest to kategoria subiektywna
i nalezy jg rozpatrywac indywidualnie. Tym samym wystarczataby regulacja kodek-
su cywilnego, ale Zoll dodaje: Toczg sie dyskusje, czy nie wystarczq tutaj inne in-
strumenty prawne, np. postepowanie cywilne. Obraze uczuc religijnych mozna
wiec potraktowac jako naruszenie dobr osobistych, a kodeks cywilny daje podsta-
we do dochodzenia odszkodowania. (...) Sq jednak sytuacje, gdy w bardzo brutalny
sposob narusza sie te uczucia, co nawet prowadzi do napiec¢ spotecznych. Wtedy
mamy do czynienia nie tylko z ochrong uczuc jednostki, ale i z dbafosciq o interes
0golny — chodzi o to, Zzeby nie dopuszczac do ekstremalnych zachowarn. W takich
sytuacjach penalizacja jest konieczna. (...) Usuwanie z kodeksu karnego tych prze-
piséw nie bytoby wiec rozsqdne®. Andrzej Zoll jest twardym zwolennikiem utrzy-
mania obecnego stanu prawnego, sugeruje koniecznos¢ owej regulacji ze wzgledu
na potencjalne zagrozenie spoteczne. Uznaje, ze brak owych unormowan moze
by¢ zielonym swiattem dla nietolerancji i niepozgdanych zachowan. Odnoszac sie

do kwestii naruszania zasady neutralnosci swiatopoglagdowej panstwa, poprzez

77 p. Jaworski, M. Miiller, Kodeks Boga nie chroni, rozmowa z Andrzejem Zollem, , Tygodnik Po-
wszechny” 2010, nr 3, s. 6.
28 .
Tamze.
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istnienie owego przepisu, argumentuje, ze panstwo winno chroni¢ wartosci repre-
zentowane w spoteczenstwie, nie tylko katolickie, gdyz bytoby to sprzeczne z Kon-
stytucjg, ale wszystkie wystepujace w naszym kraju.

Jednak owo uzasadnienie, posiadajgce logiczne, cho¢ jednostronne moty-
wacje, spotyka sie z szeroka falg krytyki twércéw. Gtéwny argument srodowiska to
brak jasnej definicji, czym jest i co oznacza obraza uczu¢ religijnych. Bohdan
Chwedenczuk, polski filozof, ttumacz i publicysta, wyraza opinie: Przepis jest
bzdurny i arbitralny. Nie ma Zadnego sposobu, by ustalic, co to sq uczucia religijne.
Jest to mgliste, niejasne pojecie®®. Wtéruje mu Pawet Huelle, pisarz i eseista: Ten
przepis jest nie tylko dowolnie interpretowany, ale i naduzywany. Kazdy swieto-
szek molierowski, byle kretyn pozbawiony rozumu moze sie poczuc¢ obrazony byle
czym30. Nalezy sie z tym zgodzi¢. Wielokrotnie padajg zarzuty pod adresem kon-
kretnego spektaklu, wystawy, filmu, dotyczgce potencjalnej obrazy uczué religij-
nych, ale najczesciej protestujacy i skarzacy nie widzieli owego dzieta. Nie maja
pojecia o intencjach twdrcéw, sensie jego powstania i znaczeniu historycznym
oraz estetycznym. Gtéwnym argumentem jest, ze zostaty obrazone uczucia religij-
ne, ale nic nie kryje sie pod powtoka tych trzech stéw. Mozna powiedzie¢, ze jest
to wyswiechtany slogan, ktory jest catkowicie pusty. Warto zwrécié uwage, ze wy-
korzystanie owego przepisu stuzy gtdwnie do walki politycznej i swoistego szumu
medialnego, ktdory zazwyczaj towarzyszy zjawiskom checi ograniczenia swobody
artystycznej. Wspomniany przepis dotyczgcy obrazy uczuc religijnych jest najczest-
szg podstawg ograniczania swobody twodrczej, a jego wyrazem sg rdoznorodne
praktyki: od dziatan administracyjnych wtadz lokalnych, poprzez szerokie polemiki

prasowe, do zawiadomienia prokuratury o popetnieniu przestepstwa wtacznie.

2p, Szubartowicz, Uczucia religijne kontra wolnosc¢ stowa, ,,Przeglad” 2006 nr 16, s. 16.
* Tamze.
92



Ograniczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce po 1989 roku. Przypadek teatru

Istnieje silny ruch spoteczny dazacy do usuniecia artykutu 196 z kodeksu
karnego. Warto wspomnie¢ o funkcjonujgcym  kilka lat  portalu
www.art196kk.psr.org.pl, ktéry dokumentowat zjawiska zwigzane z ograniczeniem
swobody artystycznej, gdzie wykorzystano wspomniany przepis. Dzi$ paradoksy
zwigzane z obowigzywaniem tego artykutu dokumentujg portale spotecznos$ciowe,
wskazujgc irracjonalnos¢ owego unormowania prawnego.

Rzeczywistos¢ ostatnich lat wskazuje, ze funkcjonujemy w naszym kraju
w rozdarciu pomiedzy aktywnoscig tworcow, ktérzy posiadajg prawo swobody
wypowiedzi artystycznej zgodnie z obowigzujgca konstytucja, dajgcg im mozliwosc
polemiki z wiarg katolicka, a szerokim ruchem obroncéw wartosci religijnych, dla
ktorych wsparciem sg przepisy kodeksu karnego. Jest to sytuacja, ktéra wymaga
jasnej regulacji prawnej oraz unormowania rzeczywistych gwarancji wolnosci wy-
powiedzi artystycznej.

Dopetnieniem owych dziatan zmierzajacych do ograniczenia wolnosci wy-
powiedzi artystycznej moga stad sie regulacje prawa cywilnego. W tym przypadku
szczegblng role odgrywajg przepisy prawa autorskieg031. Chodzi tu o mozliwe jego
naduzywanie, szczegdlnie dotyczgce problematycznego i trudnego do rozrdznienia
miedzy utworem zaleznym (opracowaniem) a inspirowanym. Zasadniczo ogranicza
to swobode twdrczg na mocy postepowania sgdowego. Podstawg owego dziatania
jest artykut 2 zbioru przepisdw prawa autorskiego, ktéry wyrdznia kategorie utwo-
ru zaleznego jako opracowanie cudzego dzieta, w szczegdlnosci ttumaczenie, prze-
robke, adaptacje. Jest ono zalezne od zezwolenia twdrcy utworu pierwotnego,
chyba ze wygasty autorskie prawa majgtkowe. W przypadku utworu inspirowane-
go, ktéry powstat na kanwie oryginatu, nie jest on traktowany jako opracowanie

i zgoda autora nie jest wymagana. W tym przypadku zgodnie z wyrokiem Sadu

* Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych z dnia 4 lutego 1994, Dz.U. 2006 nr 90 poz.
631 (Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 17 maja 2006 w sprawie
ogtoszenia jednolitego tekstu ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych).
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Najwyzszego utwor mozna okresli¢ jako inspirowany w momencie, gdy po twor-
czym przetworzeniu elementdw dzieta pierwotnego, o charakterze utworu inspi-
rowanego decydujq jego wtasne, indywidualne elementy32. Cho¢ nie ma wskaza-
nego jasno procentowego wktadu koniecznego dla owego oryginalnego dziatania,
to istotnym jest, aby powstaty utwér nie posiadat cech twdérczych cudzego dzieta.
Mozliwe jest zaczerpniecie jedynie watku, kanwy dla nowego twdrczego tworu.
Jak wida¢, to granica bardzo ptynna, charakteryzujaca sie subiektywng oceng au-
tora badz ttumacza. W najnowszej historii twoérczosci artystycznej zdarzaty sie
przypadki autorskich ingerencji w utwory, ktdre powstaty jako inspiracje tworczo-

$cig oryginalna.

Ograniczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce — przypadek teatru

Wskazane gwarancje prawne dla autonomicznego prowadzenia dziatalnosci kultu-
ralnej oraz dla swobody wypowiedzi artystycznej w Polsce, wymagajg analizy wy-
miaru praktycznego. Pytanie badawcze, ktére nalezy postawié, dotyczy tego,
w jaki sposéb zatozenia teoretyczne i unormowania legislacyjne sg realizowane
w naszym kraju i przektadajg sie na niezalezno$é dziatania instytucji kultury oraz
wolnos$é wypowiedzi twércéw. W analizie wskazano jedng dziedzine sztuki, ktorg

jest teatr, cho¢ odzwierciedla ona trend we wszystkich kategoriach kultury33.

32 Wyrok Sgdu Najwyzszego [dalej SN] z 23 czerwca 1972 r., | CR 104/72. Zob. réwniez Wyrok SN
z 31 grudnia 1974 r., | CR 659/74.
3w tym przypadku warto powrdcic¢ do inicjatywy ,Indeks 73”, ktéra na biezagco monitoruje i ar-
chiwizuje wszelkie uchybienia w tej dziedzinie. Katalog ograniczenn wolnosci wypowiedzi w Polsce
mozna odnalez¢ w zbiorze: Spis wypadkdow cenzorskich 1989-2010, [w:] J. Dabrowski, Cenzura
w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, t. 2, Warszawa 2014, s. 690-737; J. Minat-
to, Kronika wypadkow cenzorskich. Ostatnie lata, ,,Notatnik Teatralny” 2006, nr 39-40, s. 9-23 oraz
tenze, Kronika wypadkdéw cenzorskich. Ostatnie lata. Kontynuacja, ,Notatnik Teatralny” 2007 nr
45-46, s. 252-272. Od czerwca 1989 do pazdziernika 2010 autor odnotowat 245 zdarzen i préb
ograniczenia wolnosci wypowiedzi w réznych dziedzinach sztuki. Do dnia dzisiejszego tego typu
dziatania maja miejsce. Najbardziej spektakularne protesty, w ostatnim czasie, odbyty sie podczas
prezentacji instalacji Adoracja Jacka Markiewicza w Centrum Sztuki Wspotczesnej-Zamek Ujazdow-
ski w listopadzie 2013 roku oraz podczas wydarzen zwigzanych z odwotaniem w ramach poznan-
94



Ograniczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce po 1989 roku. Przypadek teatru

Mozna stworzy¢ trzy podejscia odnosnie do form ograniczenia wolnosci wypowie-
dzi artystycznej w sferze teatru, szerzej kultury. Uktadajg sie one w zauwazalne
w przekroju czasowym nastepujgce po sobie zjawiska. To proces poszerzania pola
aktywnosci politycznej w sztuce, przy zauwazalnym dziataniu twércéw hamujacych
pojawianie sie, z punktu widzenia spotecznego, kontrowersyjnych tresci. Sg to:
(1) ograniczenie autonomii instytucji kultury poprzez dziatanie organu zatozyciel-
skiego, ktory w arbitralny sposdb ksztattuje kierownictwo podmiotu, nie liczac sie
z obiektywnymi uwarunkowaniami oraz obowigzujgcym prawem; (2) ograniczenie
swobody wypowiedzi artystycznej jako konsekwencja dziatania politykdw, organu
zatozycielskiego instytucji kultury i mediow, ktére zmierzaty do arbitralnego, bez
decyzji sadu, zaniechania prezentacji dziet artystycznych; (3) ograniczenie wypo-
wiedzi artystycznej jako nastepstwo autocenzury, czyli samoistnego dziatania
twércy czy tez dyrektora instytucji kultury, skutkujgce wstrzymaniem eksploatacji
dzieta z obawy na niepozadane reakcje odbiorcéw. Do przedstawionego katalogu
nalezy dodac jeszcze jeden, ktéry zgodny jest z obowigzujgcymi przepisami w na-
szym kraju, ale nigdy nie miat zastosowania w sferze sztuki scenicznej. Mowa
o (4) ograniczeniach wolnosci wypowiedzi artystycznej jako nastepstwach wyroku
sgdu w sprawie karnej. W tym przypadku miaty miejsce dziatania w sferze sztuk

wizualnych oraz muzyki popularnej34.

skiego Malta Festival 2014 spektaklu ,Golgota Picnic” Rodrigo Garcia. W tej materii warto odwotaé
sie do publikacji J. Dgbrowskiego, dz.cyt., gdzie autor dokonuje periodyzacji przez pryzmat jako-
Sciowy i ilosciowy wypadkdow ograniczen wolnosci wypowiedzi artystycznej w sztukach wizualnych.
Wskazuje na okresy: przejsciowy (1989-1992), okres formowania (1993-98), okres eskalacji jako-
Sciowej — heroiczny (1999-2002), okres eskalacji iloSciowej (2003-2007) oraz okres stabilizacji
(2007-2010). Polemicznym wydaje sie uzycie terminu ,,cenzura”, cho¢ autor stara sie udowodnié
stusznosé owego podejscia.
* W sferze sztuk wizualnych postepowanie dotyczyto Doroty Nieznalskiej i jej instalacji Pasja, pre-
zentujgcej fotografie meskich genitaliow wkomponowanych w krzyz oraz filmu ukazujgcego mez-
czyzne ¢wiczgcego na sitowni. W konsekwencji ztozenia zawiadomienia do prokuratury o popetnie-
niu przestepstwa (art. 196 k.k.) zwigzanego z obrazg uczu¢ religijnych, sprawa toczyta sie blisko
dziesie¢ lat i zakonczyta uniewinnieniem artystki. W dziedzinie muzyki warto przytoczy¢ dwie
sprawy. Pierwsza dotyczy wystepu w dniu 1 lutego 2004 norweskiego zespotu blackmetalowego-
Gorgorothw krakowskim oddziale Telewizji Polskiej. Podstawg sprawy sadowe] byto ztozenie za-
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Wedtug obliczen autora na podstawie wskazanych kronik przygotowanych przez
Jakuba Dabrowskiego i Jarostawa Minatto oraz analizy prasy w okresie 1989-2015
mozna wskazaé¢, ze w sferze teatru na terenie kraju miato miejsce 57 zdarzen
zmierzajgcych do ograniczenia swobody wypowiedzi artystycznej (nie uwzglednio-
no prezentacji Suki Off, gdyz dziatania zmierzajgce do niedopuszczenia prezentacji
spektakli miaty miejsce na terenie catej Polski). Wypadki wystepowaty w teatrach
dramatycznych, lalkowych, muzycznych (w tym opery) oraz amatorskich zespotfach
artystycznych. Dotknety zaréwno panstwowe, jak i samorzgdowe instytucje kultu-
ry oraz niezalezne przedsiewziecia artystyczne. Wydarzenia miaty miejsce na tere-
nie trzynastu wojewdédztw. Najwiecej w dolnoslgskim — 13, mazowieckim — 9,
wielkopolskim — 7, podlaskim — 6, pomorskim — 4; w kujawsko-pomorskim, lubu-
skim i matopolskim po 3; tédzkim i $lgskim po 2 oraz po jednym w opolskim, swie-
tokrzyskim i warminsko-mazurskim. Dotyczyty réwniez jednej realizacji Teatru Te-
lewizji w TVP S.A. oraz jednej Teatru Polskiego Radia. Zdarzenia tego typu nie wy-
stepowaty w wojewddztwach: lubelskim, podkarpackim i zachodniopomorskim

(nie wliczajgc wystepdw Suki Off). Oprdcz poczynan wymierzonych bezposrednio

wiadomienia do prokuratury o mozliwosci popetnienia przestepstwa — obrazy uczu¢ religijnych
(analogicznie art. 196 k.k.). Kontrowersyjnym elementem byta scenografia i oprawa plastyczna
wystepu: nagie modelki wyginajace sie na olbrzymich krzyzach, oblane podobna do krwi substancjg
oraz tby zwierzece wetkniete na pale. Druga dotyczy Adama , Nergala” Darskiego, lidera grupy
,Behemoth”. Podczas koncertu w gdynskim klubie ,Ucho” 13 wrzesnia 2007 roku podart on Biblie,
rzucajgc kartki w publicznos¢, ktére miaty zostac przez nig spalone. Podstawg postepowania sgdo-
wego byto ztozenie zawiadomienia do prokuratury o podejrzeniu popetnienia przestepstwa. Tu
rowniez podstawag stat sie artykut 196 k.k. Sprawa toczyta sie do roku 2011, zwiericzona ostatecznie
uniewinnieniem Darskiego. Istnieje réwniez mozliwos¢, jezeli dobra tworcze zostaty naruszone,
powddztwa na mocy prawa autorskiego. W dziedzinie teatru znane sg tego typu przypadki. W 2006
roku ttumaczka Hanna Szczerkowska pozwata Teatr Jeleniogdrski im. C.K. Norwida za dokonanie
przez rezyserke Monike Strzepke daleko idgcych zmian w tekscie Adama Rappa Powazny jak
Smier¢, zimny jak gtaz, na podstawie ktorego powstat spektakl ,,Honor samuraja”. W ocenie trans-
latorki zmienito to catkowicie sens utworu.[ Za:] J. Minatto, Kronika wypadkow cenzorskich. Ostat-
nie lata..., s. 19. Drugi przyktad z roku 2015, gdy pisarka Matgorzata Musierowicz pozwata CK Za-
mek, jako producenta spektaklu Teren badari: Jezycjada w rezyserii Weroniki Szczawinskiej, gdyz w
jej przekonaniu doszto do naruszenia praw autorskich, débr osobistych i zarejestrowanego znaku
towarowego ,Jezycjada”. (WM), Musierowicz pozywa Centrum Kultury Zamek za spektakl, ,,Gazeta
Wyborcza — Poznan” 2015 nr 192.
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w konkretne spektakle teatralne, ograniczenia dotyczyty programoéw, plakatéw,
materiatdw promocyjnych, reklamy zewnetrznej widowiska, wystepdw zaproszo-
nych zespotéw artystycznych oraz sfery organizacji wewnetrznej instytucji.
Przedstawione podejscia ukazujg podmioty ograniczajgce wypowiedz arty-
styczng, jednak istotnym jest, co powoduje, ze tego typu dziatania wystepuja.
Warto w tym miejscu zapyta¢ wiec o to, jakie czynniki wptywajg na patologie
w sferze kultury i ograniczanie wolnosci artystycznej. Ow ogdlny katalog elemen-
téw, ktory ksztattuje model praktyczny, warunkowany jest poprzez:
(1) Istnienie wielu luk i mozliwosci interpretacyjnych przepiséw prawa, co jest wy-
korzystywane przez organy zatozycielskie dla wtasnej korzysci (luki te istniejg mi-
mo obowigzujgcych gwarancji prawnych dla prowadzenia dziatalnosci kulturalnej
i swobody wypowiedzi artystycznej).
(2) Wybidrcze stosowanie przepisOw prawa, czesto potgczone ze $wiadomoscig
braku konsekwencji w ich interpretowaniu.
(3) Funkcjonujacy mechanizm finansowania instytucji kultury, gdzie organ prowa-
dzacy ma moc ksztattowania budzetéw podlegtych placéwek artystycznych. Tym
samym moze, w sposoéb nieformalny, wptywacé na repertuar, a w przypadkach nie-
pozgdanych ograniczyé fundusze na rzecz dziatalnosSci artystycznej. Niekiedy
(gtownie dotyczy to domoéw kultury) organizator zwieksza liczbe zadan instytucji,
przy jednoczesnym niepowiekszaniu budzetu, co hamuje rozwéj podmiotu. Obo-
wigzujgca zasada funkcjonowania jednorocznego nieznanego z wyprzedzeniem
budzetu, z ktérego srodki przeznaczane sg na prowadzenie instytucji artystycznej,
wptywa rowniez na ksztattowanie programu artystycznego, ktéry moze by¢ ogra-
niczany na zasadzie niewprowadzania kontrowersyjnych tresci z obawy o pomniej-
szenie dotacji. Grozi to ograniczeniem wprowadzania do repertuaréw nie tylko
polemicznych artystycznie dziet, ale rowniez takich, ktére sg ambitne z punktu

widzenia poruszanych tresci i wymagajg duzych nakfadéw finansowych, na rzecz
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zjawisk komercyjnych i przynoszgcych potencjalny dochéd. Jest to klasyczny mo-
del mozliwych konformistycznych zachowan w sferze kultury oraz autocenzury
artystycznej.

(4) Widoczne zjawisko, w ktérym dyrektorzy placéwek nie wprowadzajg do pro-
graméw artystycznych kontrowersyjnych z ich punktu widzenia tresci (czynnik
psychologiczny, ktéry nalezy nazwad lekiem przed oceng, lekiem antycypacyjnym)
z obawy o instytucje artystyczng. Wielokrotnie dzieje sie to z banalnego powodu —
z leku, ze przedsiewziecia artystyczne mogg by¢ niezbiezne z gustem odbiorcow.
(5) Ocene przez odbiorcow zjawisk artystycznych przez pryzmat kategorii moral-
nych i doktrynalnych, a nie opinii estetycznych.

(6) Brak wtasciwego systemu edukacyjnego w sferze kultury, ktéry ksztattowatby
i przygotowywat do odbioru sztuki wspdtczesnej, nie bedacej tylko apoteoza
piekna, ale wyrazajacej swdj krytyczny stosunek do wspdtczesnosci, rowniez do
sfery religijnej i moralne;.

(7) Niewystarczajgce ksztattowanie, réwniez przez instytucje kultury, uczestnikéw
zjawisk artystycznych.

(8) Brak swiadomej publicznosci, otwartej na nowe zjawiska, a nie przyzwyczajone;j
jedynie do tradycyjnych, konserwatywnych wzorcow.

(9) Prymat wiary katolickiej w Polsce i jej wptyw na ocene dziat sztuki, gtdwnie
poprzez wykorzystywanie do ograniczania swobody artystycznej przepisow doty-
czgcych obrazy uczué religijnych.

(10) Ocene zjawisk artystycznych przez odpowiedzialnych za kulture wedtug ich
wiasnego subiektywnego gustu, a nie trendéw i kanondéw sztuki wspétczesnej, co
wptywa hamujgco na ich rozwdj.

(11 Wptyw biezgcej polityki oraz zmiany w aparacie wiadzy szczebla centralnego

i lokalnego.
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(12) Brak jasno okreslonych programoéw dla kultury w poszczegdlnych partiach
i ugrupowaniach politycznych.

(13) Niewystarczajgca swiadomos¢ wsrdd rzadzacych co do autonomii instytucji
kultury oraz chec ich podporzadkowania.

(14) Brak stworzonego jednorodnego mechanizmu kontroli, organizacji i funkcjo-
nowania instytucji kultury, mimo obowigzujgcej ustawy O organizowaniu i prowa-
dzeniu dziatalnosci kulturalnej, co powoduje catkowita dowolnos¢ poczynan pod-
miotu prowadzgcego.

(15) Konsekwencje prymatu ekonomii nad sferg artystyczng, co wptywa na ksztat-
towanie programu artystycznego i repertuaru instytucji kultury.

Owych pietnascie elementdéw ksztattujgcych model praktyczny ograniczania swo-
body wypowiedzi artystycznej ukazuje faktycznie szerszy problem niz tylko poje-
dyncze dziatania wobec twércéw. Wskazuje na niewtasciwe, patologiczne dziata-
nia w systemie organizacji i prowadzenia dziatalnosci kulturalnej, dlatego owg
wolnos¢ funkcjonowania artystycznego nalezy rozumiec rozszerzajgco, a nie zawe-
zajgco, wszak dotyczy ona rdwniez autonomii instytucji kultury. Dlatego proponuje
ujecie modelu systemu w sferze kultury, ktéry nalezy rozumiec¢ jako ogot instytucji
dziatajgcych w sferze kultury oraz wptyw instytucji politycznych na te sfere zycia
spotecznego.

Dokonujgc analizy podstaw prawnych dla wolnosci wypowiedzi artystycz-
nej, podkreélono nieistnienie urzedu cenzury. Ow zostat rozwigzany 11 kwietnia
1990 roku na mocy Ustawy o uchylaniu ustawy o kontroli publikacji i widowisk,
zniesieniu organow tej kontroli oraz o zmianie ustawy — Prawo prasowe35. Tym
samym zakonczyt sie okres zinstytucjonalizowanej formy ograniczania wolnosci
wypowiedzi, ktory istniat formalnie przez caty okres Polski Ludowej. Zostat on za-

stgpiony scharakteryzowanym powyzej modelem ,spontanicznych” form dgzenia

* Dziennik Ustaw 1990 nr 29 poz. 173.
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do ograniczenia wolnosci tworczej. Jest on bardzo trudny, a faktycznie niemozliwy
do klasyfikacji i systematyzacji, gdyz zdarzenia ograniczajgce pojawiaty sie
w ostatnich dwudziestu szesciu latach w niejednorodnym natezeniu i w konse-
kwencji réznych zdarzen politycznych. Ze wzgledu na podziat kompetencji w za-
kresie prowadzenia dziatalnosci kulturalnej na szczebel paistwowy i samorzado-
wy, nie jest mozliwe arbitralne stwierdzenie, ze wraz ze zmiang poszczegdlnych
rzagdow dochodzito do zintensyfikowania lub zahamowania préb ograniczenia
twdrczosci artystycznej. Uwarunkowane byto to w duzej mierze sytuacjg lokalng,
zmianami dyrektoréw instytucji kultury czy tez doborem programu artystycznego.
Dla zobrazowania owej problematyki— procesu dazenia do ograniczenia swobody
wypowiedzi— przedstawiono przyktady z wojewddztwa podlaskiego, ktére ukazuja
relacje sztuka-polityka. Wskazujg pozaprawne dazenia politykéw do hamowania
wolnosci artystycznej, niespdjne z obowigzujagcym prawem w naszym kraju.

Jedng z pierwszych spraw po roku 1989 w Polsce w dziedzinie teatru byto
zdarzenie z roku 1996. Zwigzane jest ono wystawieniem , Gesi za wodgy” Jarostawa
Abramowa-Newerly’ego w rezyserii Andrzeja Jakimca (premiera 18 lutego 1996)
w Teatrze Dramatycznym im. A. Wegierki w Biatymstoku. Przed planowang pierw-
szg prezentacjg w Polsce tekstu, ktory nie byt wczesniej nigdzie drukowany, dyrek-
tor Wydziatu Kultury Urzedu Wojewddzkiego— Kazimierz M. Derkowski otrzymat
list od zastepcy przewodniczgcego Stowarzyszenia Ochrony Radiostuchacza i Te-
lewizji Doroty Frasunkiewicz, datowany na 5 stycznia 1996, czyli blisko péttora
miesigca przed pierwszym pokazem. W tekscie odwotywata sie ona do rzekomych
protestéw mieszkancow Biategostoku, dotyczgcych zardwno samego scenariusza,
jak i poziomu artystycznego przygotowywanej premiery. Zarzuty odnosity sie
przede wszystkim do ptaszczyzny etyczno-moralnej sztuki, akcentujgcej deprecjo-
nowanie wartosci chrzescijanskich. Autorka listu wskazywata na obecnos$¢ pro-

blematyki homoseksualnej, nazywajac jg dewiacjami seksualnymi, ktore stajq sie
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w sztuce symbolem postepu cywilizacyjnego, wulgaryzacje jezyka oraz deprecjo-
nowanie kobiety i polskiej rodziny. Postulowata zaniechanie przygotowan do pre-
miery lub przynajmniej ograniczenie przysztych odbiorcéw sztuki tylko do oséb
dorostych. W prasie lokalnej rozgorzata polemika co do intencji wnioskodawcéw.
Derkowski odpowiedziat, ze sztuka jest prapremierg i nigdzie nie byta publikowa-
na, wiec nie rozumiat na jakiej podstawie mogta by¢ oprotestowana. Wskazat, ze
pokazy beda dla ograniczonej liczby widzéw dorostych, gdyz przedstawienie be-
dzie grane na matej scenie teatru, gtéwnie w godzinach wieczornych. Wyjasnienia
zadowalaty wnioskujacg i sprawa zostata wyciszonaas. Nalezy zauwazy¢, ze pomy-
stodawcyg, wspodtzatozycielem i pierwszym prezesem wspomnianego stowarzysze-
nia, utworzonego w grudniu 1994 roku, byt Jan Szafraniec, pdzniejszy senator
i jeden z gtéwnych przeciwnikdw Teatru Wierszalin. Jego nastepcy zostat Ryszard
Bender. Wydarzenie miato znamiona medialnej promocji organizacji, do ktorej
pretekstem byta sprawa spektaklu teatralnego.

Drugi przyktad dotyczy realizacji, przygotowanej réwniez na deskach We-
gierki, ,Konopielki” Edwarda Redlinskiego w rezyserii Piotra Ziniewicza (premiera
18 listopada 2000 roku). Jeden z bohateréw—Kaziuk, pogubiony, udreczony i zape-
dzony w kozi rég chtop, w akcie desperacji Scinat kosg gtowe przydroznemu $wigt-
kowi, wykrzykujac: ,Nie ma juz sSwietosci!”. Lokalny oddziat Akcji Katolickiej przy
kaplicy Najswietszego Serca Jezusowego zarzucit przedstawieniu szyderstwo z tra-
dycji religijnej, promocje satanizmu, antykoscielnos$¢ i nawotywanie ludnosci do
pdjscia z kosami na swigtki. Mimo akgcji, w ktdrg wiaczyt sie réwniez urzad miejski,
ktory rozestat do szkot list apelujgcy o rozwage w podejmowaniu decyzji co do

uczestnictwa mtodziezy w owym spektaklu, przedstawienie cieszyto sie wielkim

% Informacje za: program ,Gesi za wodgy”, J. Abramow-Newerly, rez. A. Jakimiec, Biatystok 1996.
Znalazty sie w nim: List Doroty Frasunkiewicz, zastepcy przewodniczqgcego Stowarzyszenia Ochrony
Radiostuchacza i Telewidza, do Kazimierza M. Derkowskiego, dyrektora Wydziatu Kultury Urzedu
Wojewddzkiego z dnia 5 stycznia 1996 oraz (Jer), Niemoralne >>Gesi<<, ,Kurier Poranny” 1996
nr 14 oraz M. Chotodowski, Grzeszne »Gesi«, ,Gazeta Wyborcza” 1996 nr 15.
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powodzeniem. Zostato zdjete z afisza dopiero przez dyrektora Piotra Kowalew-
skiego, ktéry objat teatr 1 lutego 2002 roku®’. Dotychczasowy szef Teatru im.
J. Wegrzyna w Etku dokonat ograniczenia repertuaru, eliminujac z niego inne po-
zycje, m.in. ,Moralnos¢ pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej. Wedle oceny nowego
dyrektora utwor ,miat prowokowaé mtodziez do seksu przedmatzenskiego”. Inny
usuniety spektakl to ,Jasetka”, autorski projekt Piotra Ziniewicza, ktory zniknat ze
sceny, gdyz w ocenie szefa teatru mtody widz zmuszony jest do obcowania z roze-
rotyzowangq i stanowczo zbyt atrakcyjng postaciq diabta. Z innych tekstéw sztuk
usuwano wulgaryzmy. Po czterech miesigcach pracy i rozpisanym konkursie Kowa-
lewski stracit stanowisko dyrektora sceny38.

W tym samym teatrze kilka lat pdzniej przygotowywano ,Opere za trzy
grosze” Bertolta Brechta w rezyserii Piotra Tomaszuka. Premiere planowano na 29
maja 2004 roku. Zostata ona odwotana po probie generalnej przez dyrektora sceny
Piotra Dgbrowskiego, wspottwodrce i aktora Teatru im. Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza w Zakopanem, ktérego spektakle w latach osiemdziesigtych XX wieku
stanowity niezalezny, artystyczny eksperyment®. Szef sceny odebrat przedstawie-
nie Tomaszukowi i zapowiedziat przygotowanie premiery miesigc pdiniej — osta-
tecznie nigdy to nie nastgpito. Jako oficjalny powdd podano naruszenie praw au-
torskich poprzez uwspotczesnienie akcji sztuki i potencjalng konieczno$é ptacenia
odszkodowania spadkobiercom Brechta i kompozytora Kurta Weilla. Nieoficjalny
powdd to tematyka, ktéra byta trescig przygotowywanej premiery. ,Opera” opo-
wiada o codziennosci przestepcow i gangsterow. Jej premiera odbytfa sie w Berli-

nie w roku 1928, rzeczywistosci odmiennej od dzisiejszego spostrzegania. Rezyser

¥ 70b. Redakcja, Cenzura i paracenzura w teatrze Ill RP, ,Dialog” 2016 nr 1, s. 83-84; J. Minatto,
Kronika wypadkdw cenzorskich. Ostatnie lata, ,,Notatnik Teatralny” 2006..., s. 10.
38 Tamze, s. 12.
* 0 znaczeniu spotecznym i politycznym Teatru Witkacego w latach osiemdziesigtych XX wieku
pisat autor. Zob. D. Przastek, Teatr jak Zycie — teatr niezalezny lat 80, [w:] Pokolenie ‘80. Niezalezna
twdrczos¢ mtodych w latach 1980-89, red. T. Boruta, Krakow 2010, s. 165-175.

102



Ograniczenia wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce po 1989 roku. Przypadek teatru

chciat uaktualnié¢ realia i ukaza¢ wspotczesny obraz zagrozenia dla klasy sredniej.
Dlatego Mackie Majcher, nozownik z pétswiatka, zostat przedstawiony jako Mari-
lyn Manson, kontrowersyjny wokalista amerykanskiego zespotu rockowego, kto-
rego nazwa pochodzi od nazwiska tworcy. Jedna ze scen spektaklu przypominata
berlinska ,Love Parade”. Podczas konferencji prasowej poprzedzajacej premiere
Tomaszuk zaprosit na pokazy przedstawicieli Ligi Polskich Rodzin, widzgc w nich
ograniczonych krytykéw, ktérzy chetnie zakazujg, ale nie oglagdajg spektakli. Para-
frazowat w ten sposob stynne sformutowanie Stefana Kisielewskiego ,dyktatura
ciemniakéw”, uzyte w kontekscie wydarzen zwigzanych ze sprawg ,Dziadow”
1968 roku. Inscenizatorowi zalezato na przygotowaniu spektaklu, ktéry zelektry-
zowatby miasto i przyciggnat szerokie grono odbiorcéw, w tym mtodego widza, do
teatru. W styczniu 2005 roku Tomaszuk zrealizowat identyczng wersje przedsta-
wienia w czeskiej Ostrawie, gdzie nikogo ona nie oburzata i nie stata sie przyczyn-
kiem do politycznych wstrzagséw. W opinii rezysera zarowno ukazanie kontrower-
syjnych obyczajowych scen, jak i zwrdcenie sie z zaproszeniem do prawicowych
politykdw przerazito dyrektora Teatru, ktory wolat odwotaé premiere, narazajac
instytucje na straty finansowe, niz dopusci¢ do potencjalnego skandalu z mozli-
wymi zarzutami biatostockich radnych4°. Tym samym dokonywat we wtasnym tea-
trze aktu autocenzury w imie nieporuszania kontrowersyjnych tresci.

Osoba Piotra Tomaszuka nierozerwalnie zwigzana jest z Teatrem Wiersza-
lin funkcjonujgcym w Supraslu, nieopodal Biategostoku. Jedno z najbardziej burz-
liwych zdarzeA dotyczacych préb ograniczania wolnosci wypowiedzi artystycznej
zwigzane byto z procesem tworzenia samorzgdowe] instytucji kultury wspdtpro-
wadzonej z ministerstwem kultury. Gtéwnym artystycznym pretekstem, majgcym

przeszkodzi¢ w realizacji zmiany statusu sceny, stat sie spektakl , Ofiara Wilgefor-

" 7ob. P. Tomaszuk, Prowokator, rozmawiata Mirostawa Kruczkiewicz, ,Nowosci. Gazeta Pomorza
i Kujaw” 2004 nr 141; J. Minatto, Kronika wypadkow cenzorskich. Ostatnie lata, ,Notatnik Teatral-
ny” 2006..., s. 15.

103



Daniel Przastek

e

tis”, wobec ktdérego wytoczono argumenty obrazy uczué religijnych. Premiera
pierwszej wersji supraskiej odbyta sie 19 kwietnia 2000 roku, a drugiej 9 lutego
2006 roku*".

Tradycja opowiesci o Wilgefortis (wystepujgcej rowniez pod imieniem
Kummernis — Frasobliwa) siega czaséw $redniowiecza. Nazywana jest ,dzielng
dziewicg”, a w niektoérych kulturach uznana za ,ludowg Swietg”. Umarta za wiare
w Boga po objawieniu Chrystusa, ktdre lud uznat za cud. Wedle legendy podczas
porodu zmarta jej matka, a ojciec - waleczny krél Luzytanii, krainy nazwanej tak od
plemienia zamieszkujgcego Potwysep lberyjski, obejmujacej dzisiejszg Portugalie
i zachodnig Hiszpanie, oddat jg do klasztoru, gdzie spedzita mtode zycie ksztatcona
w mitosci do Chrystusa i ztozyta sluby czystosci. Rodzic postanowit wydaé Wilge-
fortis za maz, lecz kandydatem byt jego sojusznik, waleczny rycerz, poganin. Dlate-
go dziewczyna odrzucita zareczyny. Na skutek podjetej decyzji zostata ona za-
mknieta w ciemnicy, gdzie miata zmieni¢ zdanie. Modlac sie o brzydote, prosita
Boga, aby jej dopomdgt. Zarliwe btaganie zostato wystuchane. Wyrosta jej broda,
przez co otrzymata twarz i oblicze Chrystusa. W konsekwencji zostata odrzucona
przez oblubierica. Slub zostat odwotany a ojciec, wypowiadajac stowa: ,Skoro on
jest twoim kochankiem, to umrzesz jak on!”, kazat ukrzyzowaé cérke, aby skonata
tak jak jej wybrany — Chrystus. Lud przechowat jej wizerunek, dzieki czemu w lito-
grafii, a takze w sanktuariach (Wambierzyce), kosciotach czy muzeach (Nysa) moz-
na spotkaé postaé brodatej kobiety na krzyzu. Do dzi$ nie ma pewnosci, czy postac
w ogole istniata, gdyz mogta by¢ utozsamiana i mylona z innymi Swietymi. Nie zo-

stata uznana przez koscidt katolicki, cho¢ w tradycji ludowej, gtdwnie w potudnio-

w polemikach politycznych wskazywano réwniez na inne przedstawienia sceny. ,Ofiara Wilge-
fortis” na motywach powiesci Olgi Tokarczuk ,Dom dzienny, dom nocny”, rez. Piotr Tomaszuk,
scen. Mikotaj Malesza, muz. Waldemar Wrdblewski, [za:] www.wierszalin.pl, 12.08.2015. Rezyser
zrealizowat rowniez spektakl w Teatrze Lalek Banialuka im. J. Zitzmana w Bielsku-Biatej (premiera
21 pazdziernika 2001), gdzie sprawowat funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego w latach
2000-2003. W latach 2005-2013 petnit funkcje kierownika artystycznego Teatru Guliwer w War-
szawie.
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wej i zachodniej Europie, wiara w jej mit odgrywa wazng role integracyjng w lo-
kalnych spotecznosciach.

Spektakl Tomaszuka rozgrywa sie jako forma teatru w teatrze, gdzie wspot-
czesna gra teatralna przenosi widzéw w czas wiekdéw Srednich. Catoscig zdarzen
dowodzi, jako szczegdlny mistrz ceremonii, Magister Ludens, ktéry uruchamia ma-
chine teatralna. Jawi sie on jako demoniczny, wieloznaczny stwérca, trefnis z prze-
rysowanymi minami, szarlatan przepowiadajacy dzieje, ktéremu podporzadkowa-
ny jest caty absolut dziatah scenicznych. Postac inspirowana sSredniowiecznymi
misteriami to przewodnik po Swietej ziemi wiary. W reku trzyma czarodziejska
rozdzke, batute dyrygenta, ktdrg prowadzi ludowq przypowiesc z udziatem podpo-
rzgdkowanego zespotu wykonawcéw. Zaktadajgc magiczny ptaszcz, upodabnia sie
do Prospera z Szekspirowskiej ,Burzy”. Pustg przestrzen sceny zaczynajg z wolna
wypetnia¢ zastepy bohaterédw i postaci dramatu. W ruchu, gescie tworzg niesa-
mowitg wspdlnote, nie tylko sekte utozsamiang z gromadg religijng, ale takze
wspolnote tworcéw zjawiska teatralnego — ludzi odczuwajgcych i wspdéttworzg-
cych.

Z duzg ekspresjg i zapatem, realizujgc zamyst inscenizatora, stwarzajg $wiat
i kosmos Wilgefortis. W interpretacji Tomaszuka gtéwna bohaterka to niejedno-
rodna postac. Posiada rysy i ksztatt obtgkanej, zagubionej, nieszczesliwej kobiety,
dla ktérej wiara moze byc¢ spetnieniem i wybawieniem. Rezyser wprowadzit do
spektaklu elementy scenograficzne w postaci masek znieksztatconych i zdeformo-
wanych twarzy ludzkich i zwierzecych, symbolizujgcych grzesznosé oraz niedosko-
natos$¢ cztowieka, ktére przywodzity na mysl malarstwo brabanckiego mistrza Hie-
ronima Boscha. Zwienczenie dramatu, smier¢ Wilgefortis, to ukazanie ukrzyzowa-
nej drewnianej figury kobiety z brodg i odstonietym biustem. Ta scena stata sie
najbardziej problemowym elementem widowiska w ocenach politykéw Ligi Pol-

skich Rodzin.
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Proces usamorzgdowienia Teatru Wierszalin rozpoczat sie w poftowie roku
2005. Podczas sesji Sejmiku Wojewddztwa Podlaskiego w dniu 29 sierpnia porza-
dek obrad, za sprawg wniosku zarzgdu wojewddztwa, zostat uzupetniony o punkt
podjecia uchwaty w sprawie wyrazenia woli utworzenia Teatru Wierszalin w Su-
praslu jako samorzadowej instytucji kultury. Najwiecej zastrzezen prezentowali
radni Ligi Polskich Rodzin. Zbigniew Puksza, elektryk ze srednim wyksztatceniem,
ze zdziwieniem przyjmowat wpisanie sceny do rejestru instytucji utrzymywanych
przez Urzad Marszatkowski. Wnioskowat o baczne przyjrzenie sie pracy teatru.
Wskazywat, ze Wierszalin uzywa prowokacji religijnej i wpisuje sie w niepoprawny
i ,0szotomski” nurt prowokacji i skandalu wystepujgcy w réznych instytucjach kul-
tury. Dziatania supraskiej sceny nazywat antysztukg, a Tomaszuka antyartystg. Na
koniec zadat, aby dostarczono tresci sztuk, scenopisy, aby mozna byto dokonac ich
oceny™.

28 listopada 2005 r. odbywata sie XXXIIl sesja Sejmiku Wojewddztwa Pod-
laskiego poswiecona rozpatrzeniu projektu uchwaty budzetowej na rok kolejny —
| czytanie. Jednym z jego punktéw byta kwota 500 tys. ztotych, ktéra miata zostaé
przekazana na funkcjonowanie Teatru Wierszalin zgodnie z planowanym objeciem
mecenatem sceny w Supraslu i przeksztatceniem jej w samorzagdowg instytucje
kultury. Ow pomyst, podczas dyskusji nad planem finansowym, spotkat sie
z ostrym sprzeciwem radnych Ligi Polskich Rodzin. Otwarcie przyznawali, ze nigdy
nie widzieli zadnego przedstawienia supraskiej sceny, a swojg wiedze czerpali
z Internetu. Gtdwne oskarzenia tyczyty bluznierstwa oraz jawnej obrazy uczuc reli-
gijnych. Jako merytoryczny argument przedstawiono wydruki zdje¢ z sieci ze spek-

taklu ,Ofiara Wilgefortis”. Przedstawienie, ktére znajdowato sie w repertuarze

*2 Za: Protokét nr XXX/05 z Sesji Sejmiku Wojewodztwa Podlaskiego z dnia 29 sierpnia 2005 r., Ar-
chiwum Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Podlaskiego w Biatymstoku [dalej AUMWPB]
oraz Uchwata nr XXX/371/05 Sejmiku Wojewddztwa Podlaskiego z dnia 29 sierpnia 2005 w sprawie
wyrazenia woli utworzenia Teatru Wierszalin w Supraslu z dnia 29 sierpnia 2005 r., tamze.
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Wierszalina od lat pieciu, nagle stato sie pretekstem do rozpoczecia wojny ideowej
z teatrem, w obronie wartosci religijnych, prowadzonej przez prawicowych polity-
kéw. Fotografie ukazywaty drewniang figure ukrzyzowanej kobiety z brodg i od-
stonietym biustem. Jako pierwszy w dyskusji gtos zabrat Krzysztof Kozicki, z wy-
ksztatcenia teolog, i pytat: Co tutaj jest sztukq? Przeciez gotym okiem widac, ze to
skandal i obraza uczuc religijnych. Gdyby cos takiego zrobiono z gwiazdg Dawida,
podnidstby sie szum na caty swiat (...). Zrobimy wszystko, by takich rzeczy nie fi-
nansowac (...). Niech ich sobie nagradzajg w Nowym Jorku i Brukseli, my doskonale
wiemy, o co tutaj chodzi®. Jak na znawce religii wykazywat sie catkowitg ignoran-
cjg naukowa. Mit Wilgefortis, patronki nieudanych matzenstw i kobiet, ktére chca
unikng¢ meskiego pozadania, funkcjonuje w kulturze i wierze katolickiej od sre-
dniowiecza. Jej obrazy i odwzorowania mozna spotka¢ w catej Europie, réwniez
w Polsce. Rodzito sie pytanie, czy politycy prawicy planowali réwniez dokona¢ za-
kazow ukazywania figur w sanktuariach i kosciotach? Juz w tym miejscu mozna
zauwazy¢, ze sprawa miata posmak sztucznej, wykreowanej afery, dla poklasku
medialnego i powodzenia wyborczego w nadchodzacej elekcji samorzgdowej. Bo-
wiem stowa innego polityka LPR, Zbigniewa Pukszy, wtérujgcego Kozickiemu, mo-
gty by¢ Swiadectwem rozpoczetej kampanii wyborczej: Jezeli obecna koalicja za-
twierdzi subwencje dla Wierszalina, to deklaruje, Zze w kolejnej kadencji ten teatr
zostanie z Podlasia przegoniony kijami (...). To robaczywy rodzynek, ktory trzeba
wykresli¢ z budzetu. Poinformujemy Ministerstwo Kultury, co tu sie wyprawia.
A zarzqd wojewddztwa powinien zawiadomié prokurature™. Radny odnidst sie
rowniez do samego Tomaszuka. Stwierdzit, ze nie wie, co autor spektaklu miat na

mysli, ale zapewne chciat sprowokowac, bowiem — wedle jego stow — rezyser tylko

2. Medek, Pogonic¢ robaczywy rodzynek, ,Gazeta Wyborcza — Biatystok” 2005 nr 277. Zob. réw-
niez: M. Zmijewska, J. Medek, LPR i Chrystus z piersiami, ,,Gazeta Wyborcza” 2005 nr 279.
* ). Medek, Pogonic robaczywy...
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prowokacjg artystyczng sie pos’ruguje45. Nie wiadomo, na jakiej podstawie wypo-
wiadat te stowa, gdyz nigdy nie widziat zadnego spektaklu inscenizatora, wykorzy-
stat do oceny tylko materiat ikonograficzny. Zespét teatru nazywano beztalenciami
i miernotami. Wypowiedzi radnych petne jadu i nienawisci, niespdjne z faktami
i narracjg kosciotfa katolickiego, swiadczyty nie tylko o braku elementarnej wiedzy,
ale i nieznajomosci przepisdéw prawa. Puksza nie zauwazat istnienia wolnosci wy-
powiedzi artystycznej w Polsce, ale podkreslat, ze Polska to kraj tolerancyjny, bo-
wiem Konstytucja obecnie rowniez zapewnia wolnos¢ wyznania, ale nie pozwala
na bluznierstwa i profanacje odnosnie religii, wyznania i wiary*®. Stawiat nadrzed-
no$¢ religii wobec wszelkich dziatan spotecznych. Najbardziej zastanawiat fakt
swobody wypowiadania sie na temat sztuki, bez jej wczesniejszego zobaczenia.
Radni, przekonani, ze odkryli antyreligijng forme teatralng, osmieszali sie w oczach
ekspertéw i znawcéw, ale czy przecietnego obywatela? Zestawienie obrazéw
drewnianej, ukrzyzowanej figury kobiety ze stowem ,Chrystus” i obraza uczuc reli-
gijnych wsrod wyborcéw mogty zaowocowac potencjalnym wsparciem dla dziata-
czy Ligi. Warto zauwazy¢, ze rok 2006 byt pierwszym po wyborach parlamentar-
nych i pozytywnym wyniku partii w sktadzie Sejmu. Politycy byli na fali powodze-
nia spotecznego, a mozliwa aktywnos¢ w mediach dawata szanse zauwazenia
i obecnosci. O sprawie pisano bowiem zaréwno w prasie lewicowej, jak i prawico-
wej. Obraz byt réwnowazony, a ocena pozostawata dla potencjalnie wybierajg-
cych. Tradycyjne wartosci, w tym szacunek dla religii, sg waznym elementem dla
czesci mieszkarncow Podlasia. Przedstawione w odpowiedni sposéb fakty, stanowi-
ty rodzaj promocji kandydata jako nieztomnego obroricy wartosci katolickich. Ak-

tywnos¢ radnych oraz senatora Jana Szafranca, ktéra trwata rok, opdznita proces

* Zob. A. Mierzynska, LPR przeciw swietej!, ,Gazeta Wspodtczesna” 2005 nr 230.
a6 Wypowiedz Z. Pukszy [za:] Protokdt nr XXXIV/05 z Sesji Sejmiku Wojewddztwa Podlaskiego z dnia
21 grudnia 2005r., AUMWPB.
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podpisania umowy pomiedzy samorzagdem wojewddztwa a ministerstwem kultury
o wspotprowadzenie sceny.

Rok 2016 (nieobjety wskazang wczesniej statystykg) ukazuje rowniez ten-
dencje do ograniczania wolnosci wypowiedzi artystycznej. Zasadnicza rdznica po-
lega na tym, ze cheé wstrzymania prezentacji spektaklu nie wynikata z domniema-
nej obrazy uczué religijnych, ale tyczyta rzeczywistosci spoteczno-obyczajowe] Bia-
tegostoku. Teatr im. A. Wegierki przygotowat spektakl Biafa sita, czarna pamiec,
adaptacja Piotr Rowicki, rezyseria Piotr Ratajczak (premiera 16 kwietnia 2016) na
podstawie ksigzki Biafystok. Biata sita, czarna pamie¢ Marcina Kackiego. Jeszcze
przed premierg spektaklu radni miejscy zwigzani z Prawem i Sprawiedliwoscig za-
zadali od zarzadu miasta interwencji i niedopuszczenia do jego prezentacji. Tres¢
spektaklu, spdjna z tekstem ksigzki, ukazywata czarne strony podlaskiej stolicy —
antysemityzm, ksenofobie, homofobie, nietolerancje, nacjonalizm, ruch kibicow-
ski, relacje wiadzy z kosciotem i nienawis$é rasowa. Krzysztof Stawnicki, przewodni-
czacy komisji kultury zwigzany z PiS, zaapelowat do prezydenta miasta, Tadeusza
Truskolaskiego, o wstrzymanie prac nad spektaklem, gdyz jego prezentacja zniwe-
czy obraz miasta i wykonang prace promocyjng. Najdziwniejszym w catej sprawie
jest fakt, ze teatr jest instytucjg samorzadu wojewddztwa, w zaden sposdb nie-
zwigzang z wiadzami miejskimi. Mimo naciskédw prawicy witadze szczebla woje-
wodzkiego, gdzie wiekszos¢ posiada Platforma Obywatelska i Polskie Stronnictwo
Ludowe, nie wptynety na repertuar sceny. Jednak w akcje wigczyty sie organizacje
koscielne, ktore wyrazaty sprzeciw wobec premiery, w ich przekonaniu haniebne-
go i ktamliwego, tekstu. Premiera odbyta siei stata sie wielkim sukcesem sceny,

cho¢ zostata poprzedzona manifestacjg organizacji prawicowych®’.

v Szerzej: (kt) [A. Ktopotowski], Ciemnogréd na sesji. Radni PiS chcq cenzurowad sztuke, ,Gazeta
Wyborcza” 22 marca 2016; M. Zmijewska, A. Ktopotowski, Biafostoccy radni chcg zablokowaé pre-
miere spektaklu, ,,Gazeta Wyborcza” 23 marca 2016; tenze, Nowoczesna broni Dramatycznego
i Kgckiego, ,Gazeta Wyborcza” 24 marca 2016; tenze, Szyderstwo z tradycji? Katolicki protest przed
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Ostatni przypadek dazgcy do ograniczenia wolnos$ci wypowiedzi artystycznej na
terenie Podlasia zwigzany jest z przygotowaniami do premiery Cudownej w rezyse-
rii Zuzanny Bojdy (premiera 11 czerwca 2016). Sztuka, przygotowana na podstawie
reportazu Piotra Nesterowicza, przywotuje owiang tajemnicg historie ,,zabtudow-
skiego cudu”. Problematyka objawienia maryjnego z roku 1965 byta juz inspiracjg
dla wierszalinskiej sceny Piotra Tomaszuka (2012). Wéwczas nie spotkata sie z za-
interesowaniem wtadz wojewddztwa. Cztery lata pézniej swoje obawy przedstawit
radny sejmiku wojewddzkiego Bogustaw Debski (PiS). Nie znajac ksigzki ani plano-
wanego spektaklu, wyrazit sprzeciw wobec linii repertuarowej sceny, ktéra rozmija
sie w jego odczuciu z zapotrzebowaniem na spektakle popularne, dla mtodziezy
i dzieci®®. Faktycznie sprawa przeszta bez wiekszego rozgtosu, a spektakl nie okazat
sie drastycznym wstrzgsem artystycznym ani moralnym.

Wskazane dziatania posiadajg swoje uwarunkowania i specyfike. Dgzenie
do wptywania na ksztatt programowy, funkcjonowanie podmiotéw dziatajacych
w sferze kultury oraz przypadki samoograniczenia zalezg od ponizszych czynnikéw.
(1) Pierwsza grupe nazwa¢ mozna ideologiczno-politycznymi, zwigzanymi z warto-
Sciami propagowanymi przez poszczegdlne partie polityczne. Obecna wiceminister
kultury, Wanda Zwinogrodzka, zauwaza, ze sztuka prawicowa zwrdcona jest na
wartosci konserwatywne, dziedzictwo i historie, w ktorych poszukuje sie interpre-
tacji dnia dzisiejszego. Jest ona miejscem konfrontacji tego, co byto, z tym, co jest.
To nie pole niszczenia, ale wskazywania tradycji jako gtéwnego nosnika terazniej-
szosci®®. Takowe podejécie $wiadczace o swoistej nieréwnosci, polegajacej na lan-
sowaniu jednego modelu w kulturze, uposledza zjawiska otwarte na nowe trendy

w sztuce. Wielokrotnie dochodzi do wskazywania dziet kanonicznych, klasycznych

gtosng premierq, ,Gazeta Wyborcza” 12 kwietnia 2016; tenze, Marszatek nie bedzie cenzorem.
Dramatyczny wystawi Kqgckiego, ,,Gazeta Wyborcza” 13 kwietnia 2016.
*® Zob. M. Chotodowski, Teatralna trwoga radnego Bogustawa Debskiego. Przed premierg >>Cu-
downej<x, ,,Gazeta Wyborcza” 8 czerwca 2016.
P w. Zwinogrodzka, Na ziemi jatowej, ,,Gazeta Polska Codziennie” 2014 nr 8.
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jako wzorca dla wspdtczesnych realizacji scenicznych. Jest to poglad btedny, gdyz
nie istnieje mozliwo$¢ przeniesienia historycznych doswiadczen do dzisiejszego
teatru. Dziatanie w tej dziedzinie zalezy od roli inscenizatora, ktéry za kazdym ra-
zem dokonuje indywidualnej, artystycznej interpretacji utworu literackiego. Istnie-
j3 miejsca na $wiecie odwzorowujgce klasyczne inscenizacje, m.in. niektore spek-
takle Comédie Frangaise czy ,Paulinka” w Narodowym Akademickim Teatrze im.
J. Kupaty w Minsku, siegajgca premiery w roku 1944. Jednak sg one przetworzone
przez dzien dzisiejszy i nie majg charakteru rekonstrukcji, gdyz jest to niemozliwe
i nieosiggalne. To potencjalne wyobrazenia dotyczgce tego, jak mogto wyglgdac
ich historyczne wystawienie i realizacja. Drugi wazny czynnik to ksztattowanie mo-
delu polityki historycznej przez ugrupowania prawej strony sceny politycznej. Wa-
runkuje go budowanie nowych pozytywnych bohateréw oraz formowanie tozsa-
mosci na podstawie zapomnianych faktow z historii najnowszej. Wielokrotnie ma
to charakter bezrefleksyjny i jednowymiarowy, co ogranicza i zamyka mozliwos¢
polemiki réwniez na gruncie sztuki. Stwarza to sytuacje ograniczenia poruszania
pewnych drazliwych spotecznie tematéw.

(2) Zwréci¢ uwage nalezy takze na czynniki religijne — w ocenie zjawisk ze sfery
kultury nie przyjmuje sie kategorii estetycznych, a gtéwnie te zwigzane z wyzna-
wang wiarg. Jako argument ograniczenia wolnosci z powodu obrazy uczu¢ religij-
nych wskazuje sie, ze wiekszo$¢é spoteczenstwa polskiego stanowig katolicy, dlate-
go te wartosci nie mogg by¢ szargane oraz wySmiewane.

(3) Kolejne z czynnikdéw to moralne — oceniajacy wystepujg jako obroncy wartosci
etycznych w imieniu spoteczenstwa, ograniczajgc tym samym prawo do indywidu-
alnych ocen i analiz dokonywanych przez odbiorcéw sztuki. Nadrzednie dazg do
decydowania, co jest dobre, a co zte dla potencjalnych widzow.

(4) Istotne znaczenie majg takze czynniki obyczajowe — coraz czestszym argumen-

tem pojawiajgcym sie w ocenie zjawisk artystycznych staje sie kategoria nieoby-
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czajnosci czy tez niestosownosci ukazywania pewnych tresci. Szczegdlnie krytyce
poddaje sie wykorzystywang w dziataniach artystycznych nagos$é. Zapewne wynika
to z modelu edukacyjnego, gdzie ciato jest nadal tematem tabu. Zostato ono stry-
wializowane w kampaniach reklamowych poprzez sprowadzenie do produktu kon-
sumpcyjnego. Réwniez ukazywanie cielesnosci i ciata w strategiach sprzedazy, jako
podmiotu erotycznego, wptywa na utozsamianie go tylko z kategorig biologii, a nie
piekna. Z tego wynika pomniejszenie jego roli w formach wypowiedzi artystycznej,
a przeciez odgrywa ono istotng role komunikacyjng dla widza jako synonim piekna
i cztowieczenstwa.

5) Czynniki zwigzane z uwarunkowaniami edukacyjnymi — dotyczgce polskiego
modelu nauczania, w ktérym pomija sie tresci o wspotczesnej sztuce oraz znacza-
cych wydarzeniach kulturalnych. Tym samym osoby uczestniczagce w zyciu publicz-
nym nie majg odpowiedniego przygotowania do oceniania zjawisk artystycznych.
Dodatkowo system oswiaty rzutuje na programy podmiotdw dziatajgcych w sferze
kultury. Wielokrotnie bowiem dobiera sie repertuar spdjny z oczekiwaniami spo-
tecznymi, nacechowany tematyka lekky i przystepng. W ten sposdb dopasowuje
sie do oczekiwan, a nie ksztattuje $wiadomego odbiorce sztuki.

(6) Istotne znaczenie majg czynniki spoteczne, zwigzane ze strukturg warstwowa
naszego kraju, gdzie nie wyksztatcito sie Swiadome mieszczanstwo uczestniczace
w zyciu kulturalnym. Dla poréwnania warto zwrdci¢ uwage na aktywnos¢ miejska
w Niemczech czy Austrii. W tych panistwach istnieje powszechna cheé uczestnic-
twa w zyciu kulturalnym oraz otwartos$¢ na wszelkiego rodzaju innowacyjne i po-
lemiczne dziatania w sferze sztuki.

(7) Warto zwréci¢ uwage takze na czynniki prawne — mimo obowigzujgcych gwa-
rancji legislacyjnych dla wolnosci wypowiedzi artystycznej wsrdd spoteczenstwa,

w tym wsrdd klasy politycznej, istnieje catkowita niewiedza w tym zakresie. Stad
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wynikajg préby arbitralnego, administracyjnego wptywania na dziatanie instytucji
kultury i realizowane zatozenia programowe.

(8) Podkresli¢ warto takze czynniki ekonomiczne, powigzane z procedurg finanso-
wania instytucji kultury uzalezniong od wptywu politycznego. Poprzez bycie dys-
ponentem pienigdza istnieje mozliwos$¢ ograniczania przez politykdw finansowa-
nia tresci niepozadanych i niespéjnych z ich linig programowa. Ten proces wptywa
réwniez na zachowania samo ograniczajgce w doborze repertuaru przez prowa-
dzacych instytucje kultury. Drugim elementem jest uczestnictwo spoteczenstwa
powigzane z dostepem do kultury. Brak srodkéw materialnych ogranicza poznanie
i uczestnictwo. Wptywa to na mozliwe postawy braku akceptacji dla pewnych
form wyrazu artystycznego.

(9) Istotne sg takze czynniki psychologiczne — wynikajg one z braku indywidualnej
gotowosci do podjecia polemiki z wiasng wiarg, obyczajowoscig czy moralnoscia,
podejsciem do historii, tozsamosci czy tez checi poznania nowych zjawisk ze sfery
kultury.

(10) Wyrézni¢ nalezy wreszcie czynniki medialne, powigzane z rolg mediéw, ktéra
odchodzi od funkcji informacyjnej na rzecz wzniecania i ukazywania kontrowersyj-
nych tresci oraz poszukiwania tematéw drazliwych. Za sprawg nieodpowiedzial-
nych poczynan dziennikarzy dochodzi do publikacji i emisji zmanipulowanych tre-
$ci o dziataniach artystycznych, ktére wptywajg na postawy politykdw zmierzajg-
cych do ograniczenia wolnosci wypowiedzi. To réwniez wychwytywanie przez me-
dia zainteresowania owg tematyka wsrdod odbiorcéw. Najczesciej jest to zwigzane
z przebiegiem kampanii wyborczej, tudziez nastepuje po elekcji parlamentarne;j
czy tez samorzadowej. Ludzie wiadzy réwniez wykorzystujg srodki masowego
przekazu do promowania swojej osoby, a chwytliwym pretekstem stata sie obrona
wartosci religijnych czy moralnych poprzez wskazywanie niepozgdanych tresci

w sferze kultury. Media to réwniez Swiadek polemicznych decyzji politycznych
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wobec instytucji artystycznych. Bez ich zaangazowania opinia publiczna nie bytaby
Swiadoma o ich wystepowaniu.

Zaprezentowane zjawisko ograniczania swobody wypowiedzi artystycznej,
ktérego gtdwnym elementem byt teatr, ukazuje specyfike owego zjawiska w Pol-
sce po roku 1989. Jego oryginalnos¢ wynika z nieprzewidywalnosci i braku mozli-
wosci wskazania wszystkich przypadkéw, ktére miaty miejsce w ostatnich dwu-
dziestu pieciu latach. To konsekwencja nieznanych przypadkéw samoograniczen
oraz niesystematycznego wystepowania aktdw hamowania twdrczosci artystycz-
nej. Sztuka w naszym kraju, z jednej strony rozwija sie spontanicznie i nieskrepo-
wanie, z drugiej za$ doswiadcza , w réznych okresach, niespodziewanych atakéw
zmierzajgcych do ograniczenia swobody twodrczej. Na tym polega specyfika dziata-
nia w kulturze i jej zwigzek z politykg — s3 te relacje trudne do przewidzenia. Moz-
na to uznaé za pozytyw, ale i niebezpieczenstwo. Mimo obowigzujgcego prawa
gwarancji wolnosci wypowiedzi, dziatania twdrcze narazone sg na potencjalne
zagrozenia i ograniczenia. Wskazane przypadki oraz uwarunkowania nie dajg jed-
noznacznej odpowiedzi, ze jest to proces skonczony. Najblizsze lata ukazg jego

mozliwe kolejne oblicza.

Abstrakt

Problematyka ograniczania wolnosci wypowiedzi artystycznej w Polsce stanowi
jeden z najciekawszych aspektow zwigzkéw sztuki i polityki (choé nadal wymagaja-
cych naukowej analizy). Mimo obowigzujgcego prawa i wynikajacej z niego gwa-
rancji dla swobody wypowiedzi nagminne sg przypadki préb hamowania niezalez-
nosci tworcéw. Niniejszy artykut ukazuje prawne uwarunkowania, mozliwosci
ograniczen oraz wskazuje praktyczny wymiar przeszkéd dla niezaleznego funkcjo-
nowania artystéw. Analizie poddano jedng z dziedzin sztuki — teatr. Stat sie on

podstawg ukazania powoddw i mechanizmow ograniczen— dziatania politykow
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oraz podmiotéw zycia spotecznego. Wymieniono przypadki owego dziatania na
terenie wojewddztwa podlaskiego w Teatrze Dramatycznym im. A. Wegierki
w Biatymstoku oraz Teatrze Wierszalin w Supraslu. Wskazano specyfike owego

zjawiska w Polsce po roku 1989.

CONSTRAINTS OF THE ARTISTIC EXPRESSION IN POLAND AFTER 1989.

THE EXAMPLE OF THEATRE

Abstract

One of the most engaging aspects of the relationship between art and politics in
Poland, which demands scientific analysis, is an issue of restraining the freedom of
artistic expression. Despite existing law and a guarantee of the freedom of expres-
sion provided by this law, independence of artists is notoriously hindered. This
paper outlines legal conditions and the range of possible constraints, and indi-
cates what seems to be the practical side of the obstacles for the independent
functioning of artists. One of the fields of art was put under discussion, namely
theatre. Theatre became the basis to demonstrate the reasons and modus op-
erandi of the constraints, i.e. actions of the politicians and the entities of social
life. The theatres on the territory of the Podlaskie District — the Dramatic Theatre
A. Wegierki in Biatystok and Theatre Wierszalin in Suprasl — served as the exam-
ples of such constraints. The specificity of this phenomenon in Poland after 1989

was presented.
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WOLNOSC WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ A WOLNOSC SUMIENIA
| WYZNANIA. WOKOt KONFLIKTU DOBR FUNDAMENTALNYCH

Stowa kluczowe:

wolnos¢ wypowiedzi artystycznej, wolnos¢ sumienia i wyznania, ochrona uczuc
religijnych

Wprowadzenie

Problematyka konfliktu wolnosci twdérczosci artystycznej i wolnosci religii wykra-
Cza znaczaco poza rozwazania o charakterze typowo prawniczym. Wszelkie dysku-
sje na ten temat nieodmiennie dotykajg delikatnej sfery przekonan, ocen i Swiato-
pogladdw, trudnych do pogodzenia i uporzgdkowania w ramach systemu prawne-
go. Fakt ten wptywa na jezyk, za pomocag ktdrego poddaje sie ochronie wspo-
mniane wolnosci, cechujacy sie duzym stopniem ogdlnosci i zawierajgcy sformu-
towania o charakterze nieostrym. Utrudnia to definiowanie poje¢, a w konse-
kwencji wnioskowanie dogmatyczno-prawne.

Tymczasem obydwie wolnosci podniesione zostaty do rangi wolnosci pod-
stawowych w Konstytucji RP. Korzystajg takze z ochrony w ramach systemu praw
cztowieka. Standardy ochrony, okreslone w takich aktach jak Miedzynarodowy
Pakt Praw Obywatelskich i Politycznych (dalej MPPQIP, Pakty) czy Europejska
Konwencja o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci (dalej EKPCzIPW
lub Konwencja), obowigzujg rdwniez w prawie wewnetrznym, naktadajgc na usta-
wodawce obowigzek nalezytej ochrony kazdego z omawianych débr.

Pojawia sie zatem pytanie o sposdb ujmowania wolnosci twérczosci arty-

stycznej oraz wolnosci religijnej i ich granic na gruncie wspomnianych aktéw pra-
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wa miedzynarodowego oraz w Konstytucji RP. Przedmiotem rozwazan bedzie nad-
to problem kolizji tych wolnosci i metody jego rozwigzywania na gruncie Konwen-
cji oraz w orzecznictwie polskich sgdoéw. Pozwoli to z kolei na rozstrzygniecie, czy
ina ile orzecznictwo to spdjne jest z europejskimi standardami ochrony praw
cztowieka.

W celu realizacji wyzej wymienionych celéw autorki uznaty za konieczne
wyodrebnienie trzech watkdéw, rozwijanych w kolejnych czesciach artykutu. Sg
nimi: omdéwienie podstaw prawnych wolnosci wypowiedzi artystycznej oraz wol-
nosci religijnej ujmowanej w aspekcie obowigzujgcych uregulowan prawa we-
wnetrznego i miedzynarodowego. Kolejne czesci poswiecono omoéwieniu wolnosci
religijnej w orzecznictwie Trybunatu Praw Cztowieka w Strasburgu oraz w orzecz-
nictwie sgdéw i Trybunatu Konstytucyjnego w Polsce.

W celu realizacji celéw autorki dokonaty analizy tresci tekstéow aktéw
prawnych oraz analizy dostepnych orzeczen saddéw i Trybunatdw wraz z dostep-
nymi uzasadnieniami. Analizowana tematyka jest nadto przedmiotem twérczego
zainteresowania przedstawicieli doktryny prawa konstytucyjnego i prawa karnego.
W pracy przedstawiamy wiec spér wokdt fundamentalnych wartosci takze poprzez
referowanie poglagdéw przedstawicieli nauki w tej mierze. Mato przydatne, z uwa-
gi na swojg ogdlnikowos¢, okazaty sie zgromadzone na wstepie pisania artykutu
relacje prasowe na temat opisanych sporéw przed polskimi sagdami. Pomocne byty
natomiast prywatne strony internetowe stron procesowych publikujgce uzasad-
nienia wyrokéw (nie publikowane przez sady powszechne na portalu Ministra

Sprawiedliwosci) w sprawach toczacych sie przed polskimi sgdami.
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Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej w prawie wewnetrznym i miedzynarodowym
Zgodnie z art. 73 Konstytucji RP z 1997r. Kazdemu zapewnia sie wolnos¢ twarczo-
Sci artystycznej, badan naukowych oraz ogtaszania ich wynikéw, wolnos¢ naucza-
nia, a takze wolnos¢ korzystania z débr kultury*.Brak definicji ustawowej twérczo-
Sci artystycznej rodzi szereg watpliwosci interpretacyjnych, zaréwno jesli chodzi
o tresc¢, jak i zakres wspomnianej wolnosci. W doktrynie prawa konstytucyjnego
zakres wolnosci twdrczosci artystycznej okresla sie poprzez wskazanie sktadaja-
cych sie na nig swobdd. Przy tej okazji najczesciej wymienia sie swobode tworze-
nia sensu stricto; swobode podejmowania i prowadzenia dziatalnosci artystycznej
i kulturalnej; swobode wyboru miejsca i formy prowadzenia dziatalnosci artystycz-
nej; swobode okreslania przedmiotu, zakresu i tematyki twdrczosci; swobode wy-
boru metody twérczej oraz swobode ogtaszania, upubliczniania i rozpowszechnia-
nia dziet’.

Pewne watpliwosci moze réwniez budzi¢ umiejscowienie wolnosci twor-
czosci artystycznej posréd praw i wolnosci ekonomicznych i socjalnych, mimo jej
niewatpliwych zwigzkéw z prawami i wolnosciami osobistymi i politycznymi,
zwtaszcza z wolnoscig wypowiedzi gwarantowang w art. 54 Konstytucji RP. Ujmo-
wanie wolnosci twoérczosci artystycznej jako szczegdlnego przejawu swobody wy-
powiedzi znajduje podstawy rowniez w tresci wigzgcych Polske aktéw prawa mie-
dzynarodowego. Zgodnie z art. 19 Miedzynarodowego Paktu Praw Obywatelskich
i Politycznych:

1. Kazdy Cztowiek ma prawo do posiadania bez przeszkdd wtasnych poglgdow.
2. Kazdy Cztowiek ma prawo do swobodnego wyrazania opinii; prawo to obejmuje

swobode poszukiwania, otrzymywania i rozpowszechniania wszelkich informacji

! Ustawa z dnia 19 kwietnia 1997 . Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej, Dz.U. 1997, Nr 78, poz.
483, z pdzn. zm.
> M. Bieczynski, Prawne granice wolnosci twdrczosci artystycznej w zakresie sztuk wizualnych, War-
szawa 2011, s. 93.
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i poglgdow, bez wzgledu na granice paristwowe, ustnie, pismem lub drukiem,
w postaci dzieta sztuki bgdz w jakikolwiek inny sposob wedtug wtasnego Wyborua.

Cytowany artykut niezwykle szeroko okresla sposéb rozpowszechniania
opinii, informacji i pogladéw, wskazujac jednoznacznie, ze swoboda wypowiedzi
obejmuje rowniez twoérczosé artystyczng. Zwraca uwage rowniez fakt, ze za po-
Srednictwem dzieta sztuki mogg by¢ wyrazane okreslone poglady o spotecznej
doniostosci. Oznacza to, ze wolnos¢ twdrczosci artystycznej ma rowniez swoj wy-
miar polityczny i powinna podlegaé ochronie réwniez w tym zakresie®.

Réwniez Europejska Konwencja o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawo-
wych Wolnosci z 4 listopada 1950r. ujmuje wolnos¢ twérczosci artystycznej jako
szczegdlny przypadek wolnosci wypowiedzi, stanowigc w art. 10 ust. 1, ze Kazdy
ma prawo do swobody wypowiedzi. Prawo to obejmuje wolnos¢ posiadania po-
glgddw oraz otrzymywania i przekazywania informacji i idei bez ingerencji wtadz
publicznych i bez wzgledu na granice paristwowe...”.Nalezy zgodzi¢ sie ze stwier-
dzeniem, ze w przypadku art. 10 ust. 1 Konwencji nie istnieje wtasciwie kategoria
wypowiedzi niechronionych tym przepiseme. Niewatpliwie regulacja ta nie odnosi
sie wytacznie do wypowiedzi o faktach, lecz obejmuje réwniez tzw. ,informacje
wytworzona”, jaka niesie ze soba np. dzieto sztuki’.

Pomimo szerokiej ochrony wolnosci wypowiedzi artystycznej i usytuowania
jej w systemie praw cztowieka, nie ma ona (podobnie jak inne prawa i wolnosci
cztowieka) charakteru nieograniczonego. Zaréwno Konstytucja RP, jak i akty prawa

miedzynarodowego zawierajg tzw. klauzule limitacyjne, czyli przestanki, z uwagi

3 Miedzynarodowy Pakt Praw Obywatelskich i Politycznych otwarty do podpisu w Nowym Jorku
dnia 19 grudnia 1966 r., Dz.U.1997, Nr 38, poz. 167.
4 M.Bieczynski, dz.cyt., s. 126.
> Konwencja o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci sporzagdzona w Rzymie dnia 4
listopada 1950 r., zmieniona nastepnie Protokotami nr 3, 5 i 8 oraz uzupetniona Protokotem nr 2.,
Dz.U.1993, Nr 61, poz. 284.
® M. Skwarzynski, BluZnierstwo w swietle standarddéw ochrony praw cztowieka, [w:] F. Ciepty (red.),
Odpowiedzialnos¢ karna artysty za obraze uczué religijnych, Warszawa 2014, s. 96.
" M. Bieczynski, dz.cyt. s. 144.
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na ktére wolno$¢ wypowiedzi artystycznej moze ulec ograniczeniom. Zgodnie
zart. 31 ust. 3 Konstytucji ustawodawca ma mozliwos¢ wprowadzenia takich
ograniczen wéwczas, gdy jest to konieczne dla ochrony jednego z enumeratywnie
wyliczonych doébr (bezpieczenstwo panstwa, porzadek publiczny, srodowisko na-
turalne, zdrowie i moralnos$¢ publiczna lub wolnosci i prawa innych osoéb), plano-
wana regulacja jest zgodna z zasadg demokratycznego panstwa prawnego i nie
narusza przy tym istoty wolnosci tworczosci artystycznej. Ustrojodawca przewi-
dziat nadto przestanke formalng, jaka jest ustawowa ranga norm ograniczajacych
prawa i wolnosci.

Postanowienia Konstytucji RP w tym zakresie odpowiadajg standardom
okre$lonym w ust. 3 art. 19 MPPQOIP, przewidujgcym mozliwos¢ wprowadzenia
ograniczen swobody wypowiedzi. Zgodnie z tym przepisem Realizacja praw prze-
widzianych w ustepie 2 niniejszego artykutu pocigga za sobq specjalne obowigzki
i specjalng odpowiedzialnos¢. Moze ona w konsekwencji podlega¢ pewnym ogra-
niczeniom, ktore powinny by¢ jednak wyraznie przewidziane przez ustawe i ktore
sq niezbedne w celu:

e poszanowania praw i dobrego imienia innych;
e ochrony bezpieczeristwa panstwowego lub porzgdku publicznego albo zdrowia

lub moralnosci publiczne;j.

Redakcja artykutu 19 niesie zatem za sobg szereg ograniczen wolnosci wypowiedzi
artystycznej, nie przewidzianych choéby w Powszechnej Deklaracji Praw Cztowie-
ka, a wrecz- jak twierdzg niektérzy- sprzecznych z jej postanowieniami. Jednak
szczegblne obowigzki i odpowiedzialnos¢ wigzgce sie z realizacjg wolnosci odpo-
wiadajg rzeczywistosci spotecznej i prawnej, w ktérej istnieje koniecznos$¢ ochrony
takze innych praw podstawowych w razie ich konfliktu z wolnoscig twdrczosci ar-

tystycznej. Tradycyjnie najwieksze kontrowersje budzi okreslenie w art. 19 takich
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granic wolnosci wypowiedzi jak: “bezpieczeistwo panistwowe”, “porzadek pu-
bliczny” czy “zdrowie i moralnos¢ publiczna”. Poniewaz pojecia te nie zostaty zde-
finiowane, pojawity sie uzasadnione obawy ich arbitralnej interpretacji, co z kolei
sprzeczne bytoby z duchem i trescig Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka.

Istotng nowoscig MPPOIP w stosunku do Powszechnej Deklaracji jest zo-
bowigzanie panstw-stron do respektowania i gwarantowania praw i wolnosci na
swoim terytorium poprzez wprowadzanie takich rozwigzan legislacyjnych, ktdére
uczynia je efektywnymi®. Mimo iz praktyczna skuteczno$é¢ paktéw jest dosy¢ wat-
pliwa, warto podkresli¢, iz ich uchwalenie po raz pierwszy postawito kwestie
ochrony praw cztowieka przez spotecznos¢ miedzynarodowsa.

Ograniczenia swobody wypowiedzi artystycznej przewidziane zostaty row-
niez w EKPCzIPW w ust. 2 art. 10, zgodnie z ktérym Korzystanie z tych wolnosci
pociggajgcych za sobq obowiqzki i odpowiedzialnos¢ moze podlegac takim wyma-
ganiom formalnym, warunkom, ograniczeniom i sankcjom, jakie sq przewidziane
przez prawo i konieczne w spofeczeristwie demokratycznym w interesie bezpie-
czenstwa publicznego, ze wzgledu na koniecznos¢ zapobiezenia zaktdceniu po-
rzqdku lub przestepstwu, z uwagi na ochrone zdrowia i moralnosci, ochrone do-
brego imienia i praw innych osob oraz ze wzgledu na zapobiezenie ujawnieniu in-
formacji poufnych lub na zagwarantowanie powagi i bezstronnosci wtadzy sgdo-
wej.

Z cytowanego przepisu wynika, ze na swobode wypowiedzi sktada sie wol-
nos$¢ posiadania pogladdw, otrzymywania i przekazywania informacji oraz idei,

istniejgca niezaleznie od granic panstwowych, z czego wynika zakaz ingerencji

8Szczegélna1 granice wolnosci wypowiedzi ustanawia art. 20 MPPOIP, wprowadzajgc zakaz propa-
gandy wojennej, popierania nienawisci narodowej, rasowej lub o podtozu religijnym, wskazujgc:
1. Wszelka propaganda wojenna powinna by¢ ustawowo zakazana. 2. Popieranie w jakikolwiek
sposdb nienawisci narodowej, rasowej lub religijnej, stanowigce podzieganie do dyskryminacji,
wrogosci lub gwaftu, powinno by¢ ustawowo zakazane. [w:] A. Azurmendi, Derecho de la informa-
cion, Pampola 2001, s. 17.
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wtadz panstwowych w proces komunikowania. Jednoczes$nie- poniewaz wolnosé
wypowiedzi nie jest absolutna — korzystanie z niej wigze sie z szeregiem obowigz-
kow i z odpowiedzialnoscig, ktérej wymagaé moze prawo krajowe. Aby taka inge-
rencja panstwa cztonkowskiego byta zgodna z Konwencjg, musi spetni¢ tgcznie
nastepujgce warunki: po pierwsze, ograniczenie musi by¢ przewidziane przez ist-
niejgce wczesniej prawo krajowe; po drugie, ingerencji mozna dokonac¢ tylko
wowczas, gdy stuzy ochronie zamknietego katalogu wskazanych w ustepie 2 art.
10 débr’, wreszcie ingerencja jest dopuszczalna, jesli jest niezbedna w demokra-
tycznym spoteczeristwie™.

Okreslone w Konstytucji oraz aktach miedzynarodowych klauzule limita-
cyjne wyznaczajg zakres dopuszczalnych ingerencji w swobode twdrczosci arty-
stycznej w przypadku kolizji tej wolnosci z innymi chronionymi konstytucyjnie dob-
rami prawnymi. Szczegdlnie interesujgcy wydaje sie przypadek, gdy tworczosc
artystyczna wchodzi w kolizje z wolnoscia religijng, réwniez korzystajacg z po-

dwadjnego statusu wolnosci konstytucyjnej oraz prawa cztowieka.

Wolnosc¢ religijna w prawie wewnetrznym i miedzynarodowym
Sfere aktywnosci religijno-Swiatopoglagdowej cztowieka ujeto w tzw. wolnos$é su-

mienia i wyznania“. Na jej zakres przedmiotowy sktada sie sfera wewnetrzna,

% Jednak brak definicji takich pojec jak ,zaktécenie porzadku” czy ,,ochrona zdrowia i moralnosci”
otwiera droge do arbitralnych rozstrzygnie¢ wtadz krajowych, nie zawsze zgodnych z duchem Kon-
wencji.
W literaturze przedmiotu podkresla sie fakt, ze dwa pierwsze wymagania dotyczg jakosci prawa
krajowego, stanowigcego podstawe dziatania ograniczajgcego wolnos¢ wypowiedzi, natomiast
trzeci ma badac konkretny Srodek prawny zastosowany przez wtadze krajowe, na czym gtdwnie
koncentruje sie analiza dokonywana przez instytucje strasburskie. [Za:]A. Matlak, J. Barta, R. Mar-
kiewicz (red.),Prawo mediéw, Warszawa 2008, s. 35.
" Wolnoé¢ ta okreélana jest jako wolnos¢ wierzen, wolnosé kultu, wolnos¢ przekonan, wolnosc
religii, mysli, sumienia i wyznania. [Za:] A. Kalisz, Rozwigzywanie kolizji norm i zasad w kontekscie
praw cztowieka. Uwagi teoretyczno-prawne, [w:] A. Bitgorajski (red.), Wolnos¢ wypowiedzi arty-
stycznej versus wolnos¢ religijna: studium z zakresu prawa konstytucyjnego, karnego i cywilnego,
Warszawa 2015, s. 13.
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zwigzana z myslami i przekonaniami jednostki, oraz sfera zewnetrzna, zwigzana
z ujawnianiem tych przekonan i postepowaniem zgodnie z nimi. Z takiego ujecia
wynika, ze wolno$é¢ sumienia obejmuje swobodny wybdr, ksztattowanie oraz
zmiane i porzucenie przekonan religijnych oraz innych elementéw swiatopogladu
jednostki. Natomiast wolnos$¢ wyznania oznacza praktykowanie, manifestowanie,
nauczanie i propagowanie swoich pogladéw religijnych indywidualnie i zbiorowo,
w sferze prywatnej i publicznej'?. Wolno$¢ religijna bywa tez definiowana jako
uprawnienie woli osoby ludzkiej, nie ograniczonej zadnym przymusem, do samoo-
kreslenia siebie w sprawach religijnych i wedtug norm prawno-religijnych13.
Wolnos$¢ sumienia i religii gwarantowana jest w art. 53 Konstytucji RP
wsrdd praw i wolnosci osobistych. Jedyna przewidziana klauzula limitacyjna okre-
$lona zostata w art. 53 ust. 5, ktéry dopuszcza ograniczenie wolnosci uzewnetrz-
niania religii wtedy, gdy jest to konieczne do ochrony bezpieczeristwa panstwa,
porzgdku publicznego, zdrowia, moralnosci lub wolnosci i praw innych osdb. Taka
konstrukcja zbiezna jest z brzmieniem art. 9 Europejskiej Konwencji o Ochronie
Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci, chronigcego wolno$é mysli, sumienia
i wyznania'*.Ustep 2 art. 9 EKPC przewiduje analogiczna do art. 53 ust. 5 Konsty-
tucji RP klauzule limitacyjng, ograniczajgc wolno$é¢ uzewnetrzniania wyznania

w $ciéle okreélonych przypadkach™.

12 Tamze, s. 14
3 p. Czarnek, Konstytucyjne granice wolnosci twérczosci artystycznej w kontekscie prawa do
ochrony uczuc religijnych, [w] F. Ciepty, Odpowiedzialnos¢ karna artysty za obraze uczu¢ religijnych,
Ordo luris 2014, s. 87.
" Zgodnie z art. 9 ust.1 EKPCzIPW Kazdy ma prawo do wolnosci mysli, sumienia i wyznania; prawo
to obejmuje wolnos¢ zmiany wyznania lub przekonan oraz wolnos¢ uzewnetrzniania indywidualnie
lub wspdlnie z innymi, publicznie lub prywatnie, swego wyznania lub przekonan przez uprawianie
kultu, nauczanie, praktykowanie i czynnosci rytualne. [Za:] M. Skwarzynski, dz.cyt. s. 99.
r Zgodnie z art. 9 ust. 2EKPCz Wolnos¢ uzewnetrzniania wyznania lub przekonarn moze podlegac
jedynie takim ograniczeniom, ktdre sq przewidziane przez ustawe i konieczne w spofeczerstwie
demokratycznym z uwagi na interesy bezpieczeristwa publicznego, ochrone porzgdku publicznego,
zdrowia i moralnosci lub ochrone praw i wolnosci innych oséb. Tamze, s. 100.
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Podkresdli¢ nalezy, ze klauzule limitacyjne okreslone w Konstytucji RP i EKPCzIPW
nie s wymierzone w samg istote wolnosci religijnej, dotyczg bowiem tylko jedne-
go z jej aspektéw, jakim jest swoboda uzewnetrzniania przekonan religijnych. Na
tej podstawie niekiedy wysnuwany jest wniosek o szerszym zakresie ochrony wol-
nosci religijnej anizeli wolnosci wypowiedzi*®. Korzystanie z tej drugiej obcigzone
jest bowiem licznymi obowigzkami, ktére nie ograniczajg w zaden sposdb swobo-
dy religijne;j.

Polski ustawodawca chroni wolnos¢ religijng, w postaci wolnosci sumienia
i wyznania, przed zniewagg przy pomocy regulacji prawno-karnej. Na podstawie
art. 196 k.k., zgodnie z ktérym kto obraza uczucia religijne innych osob, zniewaza-
jgc publicznie przedmiot czci religijnej lub miejsce przeznaczone do publicznego
wykonywania obrzedow religijnych, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolno-
sci albo pozbawienia wolnosci do lat 2*’. Zgodnie z treécig przepisu ochronie pod-
legajg uczucia cztowieka, wyrazajgce stosunek do wyznawanej przez niego religii
i przybierajgce forme bezposredniego przezycia. Jak podkresla M. Makarska, po-
czucie dyskomfortu psychicznego osoby wierzgcej wynika z braku szacunku spraw-
cy dla jego religiils. Waznym znamieniem czynu zabronionego jest publiczny cha-
rakter zniewazenia przedmiotu czci religijnej albo miejsca przeznaczonego do pu-
blicznego wykonywania obrzeddw religijnych, natomiast nie ma znaczenia forma
samej wypowiedzi. Oprécz dyfamacji stownej moze by¢ to rowniez rysunek, paro-
dia czy gesty, o ile majg charakter uwtaczajacy.

Duzym problemem jest okreslenie w sposéb obiektywny dziatan i tresci,
uwazanych w swietle art. 196 k.k. za zniewazajgce. Pewna ptynnos¢ ocen niewat-

pliwie wynika z kontekstu kulturowego, na gruncie ktérego takie oceny sg formu-

16 Tamze, s. 99.
Y Treé¢ art. 196 k.k. jest tozsama z art. 198 kodeksu karnego z 1969r., ktéry z kolei powtarzat po-
stanowienia art. 5 dekretu z dnia 5 sierpnia 1949r. o ochronie wolnosci sumienia i wyznania. [Za:]
M. Bieczynski, dz.cyt., s. 202.
T3 mze, s. 203.
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towane. Nie bez znaczenia jest pozycja Kosciota Katolickiego i jego wptyw na
ksztatt debaty publicznej we wspdtczesnej Polsce®. Z tego powodu zniesienie cen-
zury nie oznaczato automatycznego ustanowienia petnej swobody ekspresji arty-
stycznej. Jak podaje Jakub Dgbrowski, miejsce oficjalnej cenzury przejety niefor-
malne relacje wtadzy majgce swoje korzenie w religijno-politycznych uwiktaniach
lat osiemdziesigtych. Innymi stowy, wolnosciowe standardy tzw. kultury niezalez-
nej, formujgcej sie w heroicznym okresie Solidarnosci pod skrzydtami Kosciota ka-
tolickiego, w sposob ptynny przeszty do wolnej Polski, gdzie zaczety zajmowac po-
zycje dominujgcego dyskursuZO.Wskazane uwarunkowania rodzg pewne obawy
o ryzyko nadmiernego faworyzowania wolnosci religijnej kosztem wolnosci wy-
powiedzi artystycznej, pomimo réwnorzednego ich charakteru jako swobdd chro-
nionych konstytucyjnie oraz w ramach systemu praw cztowieka. Czestej krytyce
poddawana jest sama zasadnos$é ustanawiania ochrony uczué religijnych na grun-
cie prawa karnego czy tez zbytnia restrykcyjnos$é tego unormowania na tle innych
panstw europejskich. W tym kontekscie podnoszg sie gtosy zarzucajgce regulacji

zawartej w art. 196 kk naruszanie warunku proporcjonalnosci, w kontekscie ogra-

¥ Ciekawe sg w tym kontekscie uwagi prof. Ewy tetowskiej, zawarte w artykule: Trzy paradoksy
regulacji stosunkéw panstwo-Kosciét, ,Nauka” nr 3/2014, s. 63-77. Autorka opisuje utomnosci,
jakimi obarczone sg wspotczesne stosunki panstwo-Kosciot katolicki. Wymienia wsréd nich: brak
jasnej koncepcji rozdziatu wtadzy panstwowej od koscielnej (wtadze autorka nazywa potencjami)
oraz gwarangcji towarzyszacych utrzymaniu owego podziatu; umowy, negocjacje- instrumenty po-
zornie demokratyczne i koncyliacyjne (stosowane w relacjach panstwo-Kosciét) — sg swietne i po-
zadane politycznie, prawnie i spotecznie, jezeli sita i determinacja negocjacyjna obu stron s3 mniej
wiecej réwne. Zdaniem autorki mechanizm przesunat sie obecnie w kierunku przychylnym dla
strony cierpliwszej, czyli Kosciota. Trzeci paradoks polega na zgdaniach zgtaszanych przez katolic-
kich integrystow w imie ochrony wolnosci sumienia i jednostek, nie interpretowanej jednak
w duchu ,,zyj i pozwdl zy¢ innym”, ale ,zyj tak, jak ja chce”:Tym sposobem, ochronna tarcza praw
cztowieka zostaje wykorzystana jako orez w reku Kosciota, ktéry uwaza sie za wytgcznego depozy-
tariusza wolnosci sumienia, ujimowanej w kategoriach podmiotowo rozumianych praw cztowieka
i uznaje jg za uniwersalng wolnos¢ cztowieka, niezaleznie od jego swiatopoglgdu, tamze.
20, Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, Warszawa 2014,
s. 144,
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niczen wolnosci i praw zapisanych w Konstytucji RP?. Pojawia sie tez pytanie, na
ile kontekst kulturowo-spoteczny znajduje odzwierciedlenie w orzecznictwie pol-
skich saddw, rozstrzygajacych sprawy konfliktu wolnos$ci wypowiedzi artystycznej
i wolnosci religijnej. Dopiero odpowiedzZ na to pytanie pozwoli okresli¢, na ile kra-
jowe rozstrzygniecia konfliktu débr fundamentalnych mieszczg sie w standardach
praw cztowieka, z uwzglednieniem tzw. marginesu ocen Europejskiego Trybunatu

Praw Cztowieka.

Wolnos$¢ religijna jako granica wolnosci wypowiedzi artystycznej
w orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka

Bogate orzecznictwo w zakresie rozwigzywania kolizji pomiedzy przedmiotowymi
wolnosciami prezentuje Trybunat Praw Cztowieka w Strasburgu, postugujacy sie
koncepcjg tzw. marginesu oceny. Margines oceny moze by¢ definiowany jako dok-
tryna pozwalajgca na pewien zakres swobody wtadz krajowych w stosowaniu wy-
mogow konwencji w zaleznosci od konkretnych WarunkéWZZ.Bywa takze definio-
wany jako odpowiedz Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka na potrzebe
uwzglednienia wartosci lokalnych w systemie EKPCZ%. Margines swobody ograni-
czony jest standardami konwencyjnymi. Najwiekszg jego staboscig jest niepew-
nos¢ co do rozstrzygniecia, uzaleznionego w praktyce od szeregu czynnikdw.
W przypadku stosowania marginesu swobody nie sposdéb bowiem przewidziec

dokonanej przez Trybunat oceny danej sprawy, kazdorazowo bowiem rekonstruu-

?! Tak, O. Sitarz, Artykut 196 kk jako granica wolnosci wypowiedzi, [w], A. Bitgorajski, dz.cyt., s. 83,
a takze:t. Chojniak, Watpliwosci co do zgodnosci art. 196 kk z Konstytucjg RP — kilka wybranych
uwag na podstawie kazusu Doroty ,Dody” Rabczewskiej s. 3, [w:] A. Bitgorajski (red), Wolnos¢
wypowiedzi versus wolnos¢ religijna. Studium z zakresu prawa konstytucyjnego, karnego i cywilne-
go, www.legalis.pl, 26.02.2016.
2 M.A. Nowicki, Stownik Europejskiej Konwencji Praw Cztowieka, Warszawa 2009.
2 A. Poszka, Koncepcja marginesu oceny w orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw cztowieka
— zarys problematyki, [w:] A. Garnuszek, P. Sosnowski, Rola Trybunatow i Doktryny w Prawie Mie-
dzynarodowym, Warszawa 2010, s. 339.

128


http://www.legalis.pl/

Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej a wolnosc¢ sumienia i wyznania...

je on to pojecie na potrzeby konkretnego sporu sadowego®*. Tak byto tez
w przypadku, wielokrotnie juz opisywanym w literaturze, sprawy Lautsi przeciwko
Wiochom. Dotyczyta ona obecnosci krzyza we wtoskiej szkole, ktéry zdaniem skar-
zacych naruszat m. in. art. 9 EKPCziPW, mdwigcy o swobodzie mysli sumienia
i wyznania. W przedmiotowe] sprawie Trybunat, powotujac sie na koncepcje mar-
ginesu swobody pozwanego panistwa, uznat, ze nie doszto do naruszenia posta-
nowien Konwencji . Trybunat stwierdzit, ze brak jest europejskiego konsensusu
w kwestii regulacji obecnosci krzyzy w szkole, a panstwa Europy sg zréznicowane
kulturowo, religijnie i historycznie. Powoduje to, ze nie mozna dokonywa¢ unifor-
mizacji chronionych wartosci.

Jednym z najwazniejszych orzeczen ETPCz, ktérego tezy rozwijano w kolej-
nych wyrokach, byta sprawa Handyside przeciwko Wielkiej Brytaniizs. Dotyczyta
ona ukarania grzywng wydawcy i zajecia egzemplarzy ksigzki uznanej za obsce-
niczng, przy czym wtadze brytyjskie usprawiedliwiaty ingerencje potrzebg ochrony
moralnosci. Sedziowie Trybunatu w rozstrzygnieciu uznali, ze zakaz wtadz miescit
sie w granicach stuzgcej im swobody ograniczania wolnosci przeptywu informacji,
nie doszto zatem do naruszenia art. 10 EKPCz. Jednoczes$nie sformutowali teze,
zgodnie z ktérg swoboda wypowiedzi nie ogranicza sie do informacji i pogladdéw
odbieranych przychylnie, uwazanych za nieobrazliwe lub neutralne, lecz takze do
tych, ktére obrazajg lub wprowadzajg niepokdj w panstwie lub czesci spoteczen-
stwa, takie bowiem sg wymogi pluralizmu nieodzownego w systemie demokra-
tycznym26.Sedziowie przyznali tym samym, ze cztowiek zyjacy w demokratycznym
spoteczenstwie ma prawo zapoznac sie z kazdym przekazem, o ile nie narusza on
jednoznacznie wartosci chronionych Konwencjg o Ochronie Praw Cztowieka i Pod-

stawowych Wolnosci.

*Ta mze, s. 345.
% Sktad Plenarny, orz. z 7 grudnia 1976r.,A. 24, w: A. Azurmendi,Derecho de la informacion. Guia
juridica para profesionales de la informacion, Navarra 2001, s. 70.
®prawo Medidw, dz.cyt. s. 37.
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Trybunat wyjasnit nadto, co oznacza wymaganie okreslone w ustepie 2 art.
10, aby ograniczenie swobody wypowiedzi byto “konieczne w demokratycznym
spoteczenstwie”. Wedtug sktadu orzekajgcego oznacza to, ze kazda ingerencja
musi zosta¢ poparta istnieniem “pilnej potrzeby spotecznej”. Taka ,pilna potrzeba
spoteczna” wynika z kolei z koniecznosci ochrony okreslonych ddébr i wartosci, do
ktérych odwotuje sie art. 10 ust. 2 Konwencji.

Trybunat zajat tez stanowisko w sprawie ,marginesu swobody ocen”, kto-
rym dysponujg krajowe organy. W sprawie Hanyside analizie poddano koncepcje
moralnosci, na ktérej ochrone powotywat sie sad brytyjski. Trybunat uznat, ze brak
jednolitej i spdjnej koncepcji moralnosci zwieksza kompetencje ocenne decyzyjne
krajowych organéw?’.

Sprawa Handyside dotyczyta co prawda kwestii ochrony moralnosci, jednak
w przypadku ochrony uczué religijnych margines swobody ocen przyjmowany jest
rownie szeroko. Nie oznacza to oczywiscie, ze Trybunat aprobuje wprowadzanie
zakazu krytyki wyznania czy przekonan religijnych. W sprawie Muller i inni
v. Szwajcaria stwierdzit wyraznie, ze osoby, ktore przyznajg sie do cztonkostwa
w kosciotach lub grupach religijnych — niezaleznie od tego, czy sq one wiekszo-
Sciowe czy mniejszosciowe — nie mogq (...) oczekiwad, ze inni ludzie zostang po-
zbawieni prawa do formufowania krytyki, jak rowniez, ze wierzqcy muszq tolero-
wac oraz akceptowac negowanie ich wiary, a nawet propagowanie wrogich jej

poglqdéwzs.

7 Trybunat stwierdzit, ze nie jest mozliwe znalezienie w prawach paristw cztonkowskich Konwencji
Praw Cztowieka jednolitej europejskiej koncepcji moralnosci. Rozumienie wymagan moralnosci,
ktore przyjete sq przez poszczegdlne prawa, rozni sie w czasie i przestrzeni, szczegdlnie w naszej
dobie charakteryzujqcej sie szybkq i daleko siegajgcq ewolucjq poglgdéw. Wtadze krajowe, z racji
na bezposredni i trwaty kontakt z Zywotnymi sitami w swych paristwach, sq z zasady w lepszej sytu-
acji niz sedzia miedzynarodowy, by wydac opinie o doktfadnej tresci tych wymagarn i koniecznosci
stosowania ograniczenia lub kary. Tamze, s.27.
% M. BieczyRski, dz.cyt., s. 146-147.
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Trybunat jednoczes$nie podkreslit, ze istnieje mozliwos¢ ograniczania wypowiedzi
krytycznych przekraczajgcych pewne granice, zwtaszcza gdy sg prowokacyjne, zto-
Sliwe lub agresywne. Zwrdcit tym samym uwage na forme wypowiedzi jako ele-
ment prawnej kwalifikacji zdarzenia. Ma to znaczenie przy ocenie prowokacji arty-
stycznej, w tym tworczosci satyrycznej®®. Trybunat podkreslit, ze artyéci tworzacy
dzieta sztuki oraz inne osoby zwigzane z promowaniem twdrczosci artystycznej, ci
ktorzy interpretujq, eksponujq czy rozpowszechniajq dzieta artystyczne, uczestni-
czg w wymianie idei i opinii w ramach debaty publicznej, niezbednej
w spoteczeristwie demokratycznym. Wtadze publiczne powinny powstrzymac sie
od bezposredniej ingerencji w wolnos¢ wypowiedzi tych 0s6b>°.

W sprawie Klein przeciwko Stowacji Trybunat ponownie zajat sie kwestig
prowokacji, w tym przedstawiania przedmiotéw kultu religiinego w uwfaczajacy
sposéb. Trybunat uznat, ze ostra krytyka przywddcow podmiotdw wyznaniowych
stanowi jeden z przejawdw wolnosci wypowiedzi; ponadto nie wystepuje tzw.
»pilna potrzeba spoteczna” dla podjecia interwencji i dziata ograniczajgcych swo-
bode wypowiedzi31.

Pomimo sformutowanych wyzej tez podstawg rozstrzygniecia w sprawie
Mdller i inni v. Szwajcaria stata sie ponownie koncepcja szerokiego marginesu
oceny, ktéra przy braku europejskiej koncepcji moralnosci pozwala panstwu na
ingerencje w wolnos¢ ekspresji artystycznejsz. W przedmiotowej sprawie natozone

przez panstwo ograniczenie dotyczyto zdjecia i zabezpieczenia obrazéw z wystawy,

» Prowokacja artystyczna jest dziataniem o charakterze wyzwania, zmierzajagcym w sposob celowy
do wzbudzenia kontrowersji i powstania réznicy zdan w ramach debaty publicznej. Natomiast
tworczosc satyryczna postuguje sie metodg wyolbrzymienia i znieksztatcenia rzeczywistosci. Za, D.
Bach- Golecka, Akt bluznierczy w Swietle prawa europejskiego, [w:] F. Ciepty, Odpowiedzialnos¢
karna artysty za obraze uczuc religijnych, dz. cyt., s. 118.
30 Tamze, s. 118.
3 Tamze, s. 119.
32 Wyrok ETPC z dnia 24 maja 1988r., Miiller p. Szwajcarii, skarga nr 10737/84, [w:] M. Skwarzyni-
ski, dz. cyt.,s. 102.
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zakwalifikowanych jako pornografia homoseksualna®. Jednoczesnie autora skaza-
no za publikowanie obscenicznych materiatéw, uwolniony zostat jednak od zarzu-
tu naruszenia przekonan religijnych. Trybunat Praw Cztowieka w dziataniach kra-
jowego wymiaru sprawiedliwosci nie dopatrzyt sie naruszenia wolnosci wypowie-
dzi artystycznej, uznajac natozone sankcje za usprawiedliwione. Dla Trybunatu
waznym argumentem na rzecz przyjetego rozstrzygniecia byta powszechna do-
stepnos¢ obrazéw, przy braku informacji lub ostrzezenia, ze wystawa zawiera szo-
kujgce lub obsceniczne prace34. Sedziowie odrzucili réwniez koncepcje o uprzywi-
lejowanym statusie artysty, podkreslajac, ze w przypadku ochrony moralnosci pu-
blicznej twdérca ma takie same obowigzki i odpowiedzialnosé jak inne osoby.
llustrujgc stosunek Trybunatu do problemu obrazy uczué religijnych, warto
przytoczy¢ takie orzeczenie ETPCz z 20 wrzesnia 1994 r. w sprawie Otto-
Preminger-Institut przeciwko Austrii. W tym przypadku wiadze krajowe zakazaty

projekcji filmu uznanego za ,ublizajgcy doktrynie religijnej”35

. Film przedstawiat
BogaOijca jako bezsilnego, zgrzybiatego starca, Chrystusa jako idiote, a Matke Bo-
ska jako rozpustnice. W przedmiotowej sprawie Trybunat uznat, ze obowigzkiem
wiadz w panstwie demokratycznym jest ochrona interesdw spoteczenstwa jako
catosci. Tym samym panstwo moze uznac za konieczne represjonowanie sposobu
przekazywania informacji i idei, gdyz w sferze opinii i przekonan religijnych nalezy
unika¢ wyrazen, ktore niepotrzebnie obrazajg innych i naruszajg ich prawa. Trybu-
nat uznat, ze w niektérych panstwach demokratycznych konieczne jest karanie

(represjonowanie)lub nawet zapobieganie atakom na przedmioty czci religijnej,

przy zatozeniu zastosowania przez panstwo srodkow o charakterze proporcjonal-

3 Obrazy prezentowane byly na wystawie we Fryburgu w 1981r., miaty one uswietni¢ obchody
500-lecia Fryburga. W dniu otwarcia wystawy obrazy te zostaty zdjete i przekazane do depozytu
sadowego, gdyz wtadze Fryburga uznaty, ze majg charakter obsceniczny i obrazajg moralnos¢ pu-
bliczna.
*M. Skwarzynski, dz.cyt., s. 102.
3, Barta, R. Markiewicz, A. Matlak (red.), Prawo mediow, 2005, s. 63.
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nym do uprawnionego celu. Uzycie srodkdw represyjnych jest usprawiedliwione
zwilaszcza w przypadku umysinego pogwatcenia ducha tolerancji, gdy np. przed-
miot czci religijnej zostat celowo i w ztym zamiarze przedstawiony w sposéb pro-
wokacyjny36. Trybunat podkreslit, ze w Europie nie istnieje jednolity poglad na spo-
teczne znaczenie religii. Z tego powodu nie ma mozliwosci stworzenia jednej, sa-
tysfakcjonujgcej definicji, ktéra okreslitaby, co stanowi dopuszczalng ingerencje
w wolnos¢ wypowiedzi. Dlatego w sprawach tego typu kompetentne sg przede
wszystkim wtadze krajowe (margines swobody ocen), przy zatozeniu, ze oceny te

podlegajg kontroli Trybunatu z punktu widzenia zasad Konwencji37.

Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej a uczucia religijne w orzecznictwie sadow
i Trybunatu Konstytucyjnegow Polsce
W niniejszym podrozdziale omdwione zostang orzeczenia sgdéw powszechnych

i Sgdu Najwyzszegow dwdch gtosnych medialnie sprawach dotyczgcych naruszenia
art. 196 kk., czyli popetnienia przestepstwa obrazy uczué religijnych. Sg to sprawy
wytoczone artystom: Dorocie Nieznalskiej (artystka wizualna), Adamowi Darskie-
mu (muzyk, pseudonim sceniczny Nergal, lider grupy Behemoth). Istotny dla wy-
znaczenia granic wolnosci religijnej oraz wolnosci wypowiedzi artystycznej jest
takze wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z 2015r., wydany w sprawie skargi konsty-
tucyjnej wniesionej przez Dorote Rabczewskg (wokalistka, pseudonim Doda).
Przedmiotowe orzeczenia wskazujg sposdb rozwigzywania w polskim wymiarze
sprawiedliwosci kolizji pomiedzy podstawowymi wolnosciami: wolnoscig religii
a wolnoscig twodrczosci artystycznej. Z punktu widzenia statystyk policyjnych prze-
stepstwo okreslone w art. 196 kk charakteryzuje sie najwyzszym wskaznikiem licz-
by postepowan wszczetych i przestepstw stwierdzonych na tle innych przestepstw

z rozdziatu XXIV Przestepstwa przeciwko wolnosci sumienia i wyznania, tj.: ograni-

% Otto-Preminger-institut przeciwko Austrii. Orzeczenie z 20 wrze$nia 1994; A.295-

A,[Za:] http://www.freepress.org.pl/BAP/etpcz38.htm, 26.02.2016.
), Sobczak, Prawo prasowe. Komentarz, 2008. s. 127.

133


http://www.freepress.org.pl/BAP/etpcz38.htm

Joanna Jaroszyk-Pawlukiewicz, Aleksandra Bagienska-Masiota

czenie w prawach (art. 194 kk) oraz przeszkadzanie aktom religijnym
(art. 195kk)*®. Pomimo tego brak jest jednak w dostepnych zrédtach innego mate-
riatu Zrédtowego, ktory mogtby stanowi¢ podstawe do badania przedmiotowej
antynomii. Warto takze podnies¢, ze w liczbach bezwzglednych przestepstwo ob-
razy uczuc religijnych zostato stwierdzone w 2014 r. w 38 przypadkach. Zestawia-
jac te dane ze statystykami stwierdzenia innych przestepstw o charakterze pu-
bliczno skargowym, $ciganych z urzedu (np. przestepstwa naruszenia miru domo-
wego z art. 193 kk —w 2014 r. stwierdzono popetnienie tego przestepstwa az 2588
razy)*°, dochodzimy do wniosku, ze niezwykle rzadko prokuratura lub policja do-
wiaduja sie o mozliwosci popetnienia przestepstwa z art. 196 kk, skutkiem czego
niewielka jest liczba prowadzonych w tej sprawie postepowan przygotowawczych.
Pierwsza z omawianych spraw dotyczy procesu Doroty Nieznalskiej, pol-
skiej artystki wizualnej, tworzacej przede wszystkim obiekty rzezbiarskie, instala-
cje, sztuke wideo i fotografie. Proces Nieznalskiej, ktdrej zarzucano popetnienie
przestepstwa z art. 196 kk, trwat w sumie siedem lat. Zakonczyto go wydanie
w czerwcu 2009 r. wyroku uniewinniajacego przez Sad Rejonowy w Gdarisku*°.
Znamiona czynu zabronionego, opisanego w art. 196 kk, spetnia¢ miato
zachowanie artystki polegajace na tym, ze w okresie od 14 grudnia 2001 r. do
21 stycznia 2002 r., w Gdansku, obrazita uczucia religijne réznych oséb, w ten spo-
sob 7e podczas wystawy ,,Pasja” w galerii ,Wyspa Progress” zniewazyta publicznie
przedmiot czci religijnej poprzez przedstawienie — w punkiem centralnym meta-
lowego krzyza- meskich genitalidw. Znamienne dla sprawy byto to, ze osoby ktdre
sktadaty zawiadomienie o popetnieniu przestepstwa w prokuraturze nie widziaty

przedmiotowej instalacji na wtasne oczy, wiedze o niej czerpigc z przekazu telewi-

%8 Poréwnaj statystki policji dostepne na stronie http://statystka.policja.pl/kodeks-karny, w odnie-
sieniu do artykutu 196, 196 i 194 kk, 26.02.2016.

** Tamze.

40 Wyrok Sagdu Rejonowego Gdansk-Potudnie w Gdarisku, Sygn. Akt. Il 290/05. Tre$¢ wraz z uzasad-
nieniem [za:] http://www.nieznalska.art.pl, 26.02.2016.
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zyjnego na ten temat. Relacja zostata nadana w , Faktach” przez stacje TVN 24,
i jak zauwazyt w pdZniejszym czasie sad, opierajac sie na opinii biegtej, stata w ra-
Zacej sprzecznosci z zasadami dobrego dziennikarstwa, w tym w szczegdlnosci
obiektywizmem. Na pdzZniejszym etapie postepowania, sad stwierdzit takze, ze
opieranie oskarzen na zmanipulowanej i stronniczej informacji telewizyjnej nie
pozwolito na wykazanie zwigzku przyczynowego pomiedzy dziataniem sprawcy
a reakcjg pokrzywdzonego. Zdaniem sadu trudno byto bowiem jednoznacznie roz-
graniczy¢ na ile faktycznie obrazita ich sama praca, a na ile prowokacyjna infor-
macja o niej.

Nieznalska nie przyznata sie do zarzuconego jej czynu, argumentujac ze nie
byto jej zamiarem obrazenie uczué religijnych, cho¢ zdawata sobie sprawe, ze ,Pa-
sja” moze budzi¢ rézne emocje i skojarzenia, a nawet skutkowaé uczuciem urazy
u jej odbiorcéw pochodzacych z okreslonego kregu kulturowego, posiadajgcych
okreslong kulturowo wrazliwos¢ estetyczno-moralng. Na uwage zastugujg przyto-
czone przez Nieznalskg wyjasnienia dotyczace zatozen artystycznych ,Pasji”, wpi-
sujgcej sie w nurt wspotczesnej sztuki krytycznej“. Artystka chciata zwréci¢ uwage
na problem nadmiernego we wspotczesnej kulturze eksponowania tezyzny fizycz-
nej i estetyki ciata meskiego oraz zwigzanego z tym dobrowolnego cierpienia i wy-
rzeczen majgcych prowadzi¢ do sprostania kulturowym wzorcom. Tym samym
zestawienie dwdch symboli— meskich genitaliéw jako symbolu meskosci oraz krzy-
za jako symbolu cierpienia i poswiecenia w kulturze chrzescijanskiej— miato pod-
kresla¢ kontrast pomiedzy egoistyczng a altruistyczng motywacjg oraz gtebig

. ;. / 2
a powierzchownoscia celow*.

* Rola sztuki krytycznej lat 90. sprowadzata sie do krytycznego opisu rzeczywistosci i tworzenia
komentarzy na temat wspdfczesnosci. Jej krytyczng funkcje nalezy rozumiec jako ujawnianie, uka-
zanie tego, co nieoczywiste, podskdrne, niejasne, marginalne. Za, |. Kowalczyk, Sztuka krytyczna
— wybrane zagadnienia, http://culture.pl/pl/artykul/sztuka-krytyczna-wybrane-zagadnienia, 31.03.2016.
* T3 praca odnosita sie do podwdjnego znaczenia terminu ,pasja”, ktérag mozna rozumie¢ jako
meke oraz jako poswiecenie sie czemus, oddanie sie czemus witasnie ,z pasj3". Instalacji towarzy-
szyt film wideo przedstawiajgcy mezczyzne, ktéry trenuje swoje ciato na sitowni. Nieznalska wska-
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Biegty powotany na okoliczno$é ,okreslenia zakresu pojecia >>przedmiot
czci religijnej<< oraz spotykanych na jego punkcie odniesien ludzi o religijnej natu-
rze”, stwierdzit, ze krzyz jest przedmiotem czci religijnej w funkcjonujgcym w na-
szym kraju katolicyzmie, zawierajgcym cechy kultury typu ludowego. Tym samym
zestawienie tego symbolu z nagim ciatem, w tym z kulturowo nieczystymi jego
fragmentami, moze prowadzi¢ do obrazy uczu¢ religijnych okreslonych osdéb. Zda-
niem sadu nurt ludowy w polskim katolicyzmie utozsamia znaczenie symbolu
z przedmiotem, co w efekcie prowadzi do uswiecenia tego ostatniego, poprzez
podniesienie jego rangi do granic nie akceptowanych w oficjalnej doktrynie Ko-
Sciota katolickiego. Zdaniem sadu poglady pokrzywdzonych wpisujg sie jedno-
znacznie w nurt ludowego katolicyzmu, a tym samym mogg oni twierdzi¢, ze
oskarzona zniewazyta przedmiot czci religijnej (a nawet podmiot).

Uzasadnienie prawne sgdu skupifo sie na ustaleniu zakresu ochrony wolno-
$ci osobistej uczué religijnych w odniesieniu do wolnos$ci wypowiedzi artystycznej
(wyrazonej w art. 73 Konstytucji).W uzasadnieniu sad nie odwotat sie wprost do
dorobku orzecznictwa ETPCz. Zdaniem sgdu konieczne jest, aby te dwie wolnosci
wspotistniaty w sposdb bezkonfliktowy, pozostajgc w stanie réwnowagi, w rozu-
mieniu zasady demokratycznego panstwa prawa urzeczywistniajgcego zasady
sprawiedliwosci spofecznej (art. 2 Konstytucji). Zastosowanie zasady réwnowagi
do oceny znamion strony podmiotowej dziatania Nieznalskiej nie pozwala uznag, iz
swoim dziataniem popetnita ona przestepstwo, gdyz: ...jedynie przyjecie tezy

o0 zamiarze bezposrednim jako jedynym, niezbednym i koniecznym do zakwalifi-

zata tu na problem ,,meskosci” (stad przywotanie obrazu meskich genitaliéw), ktéra musi zostac
wytrenowana, wycéwiczona, by sprosta¢ obowigzujgcym wzorcom. Mezczyzni, ktérzy swiadomie
poddajga sie praktykom kulturystycznym, tym samym poddajg swoje ciato torturom, robig to z od-
daniem-pasjg oraz czesto w mece. Dodatkowo potgczenie krzyza i sitowni wskazuje na zderzenie
wartosci religijnych i kultury konsumpcyjnej. Religia zaczyna podlegaé¢ tym samym prawom, co
kultura konsumpcyjna (,,zabieganie” o klienta/wiernego odbywa sie wedtug podobnych regut), zas
sama religia i jej atrybuty zaczynajg by¢ wykorzystywane w kulturze konsumpcyjnej (np. w rekla-
mach). Praca ta pokazuje, ze nowa ,religig” staje sie kultura konsumpcyjna, a ,,Swigtynig” moze by¢
na przykfad sitownia. Tamze.
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kowania ludzkiego zachowania jako przestepstwo z art. 196 kk pozwala na usza-
nowanie wyraznie dostrzegalnej w Konstytucji zasady rownowagi réznych wolno-
$ci osobistych cztowieka, bez dawania ktérejkolwiek z nich wyraznego prymatu®.
Tym samym nie jest mozliwe popetnienie przestepstwa obrazy uczué religijnych
w zamiarze ewentualnym (tzn. wowczas, gdy sprawca godzi sie na popetnienie
czynu zabronionego). Przyjmujgc zasade odpowiedzialnosci za czyn z art. 196 kk
w zamiarze ewentualnym, zaden cztowiek korzystajgcy z prawa wypowiedzi arty-
stycznej, odnoszqc sie w swoich dzietach do tematyki religijnej (...), nigdy nie miat-
by dostatecznej gwarancji, czy jego praca nie ugodzi w czyjekolwiek uczucia reli-
gijne** — argumentowat sad.

Druga z omawianych spraw dotyczy procesu wytoczonego Adamowi Dar-
skiemu, muzykowi, liderowi grupy ,Behemoth”. W przedmiotowe] sprawie dwu-
krotnie wypowiedziat sie Sad Najwyzszy i to wtasnie te orzeczenia bedg przedmio-
tem analizy. Sad bowiem zajat odmienne stanowisko w kwestii zamiaru dziatania
sprawcy czynu z 196 kk.

Darski zostat oskarzony o to, ze w dniu 13 wrzes$nia 2007 r. w Gdyni pod-
czas koncertu w klubie Ucho zniewazyt publicznie przedmiot czci religijnej w po-
staci Pisma Swietego poprzez podarcie i rozrzucenie w kierunku widowni. Uzyt
przy tym stéw to jest ksiega ktamstw pieprzy¢ to gowno pieprzy¢ tq hipokryzje
Zryjcie z tego gowna, czym obrazit uczucia religijne m. in. R.N. w lutym 2008 r.,
a takze innych oséb w tym m. in. politykéw PiS w okresie od 2009 do 2010 r. Sad
Rejonowy uniewinnit Darskiego od zarzutu popetnienia czynu okreslonego w art.
196 kk**. Od wyroku wniesiona zostata przez R.N. i jego petnomocnikéw oraz pro-
kuratora apelacja do Sadu Okregowego, ktdry z kolei uznat, ze w sprawie wytonito

sie zagadnienie prawne wymagajgce zasadniczej wyktadni ustawy, tj. czy przestep-

2 Wyrok Sgdu Rejonowego Gdarisk-Potudnie w Gdarisku, Sygn. Akt. Il K 290/05. Tre$¢ wraz z uza-
sadnieniem [za:] http://www.nieznalska.art.pl, s. 18, 26.02.2016.
44 .
Tamze, s. 19-20.
o Wyrok Sagdu Rejonowego w Gdyni z dnia 18 sierpnia 2011 r. Il K 589/10. Niepublikowany.
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stwo z art. 196 kk mozna popetni¢ jedynie, dziatajagc w zamiarze bezposrednim, czy
takze w zamiarze ewentualnym.

W uchwale z dnia 29 paZdziernika 2012 r. SN stwierdzit, ze przestepstwo
okreslone w art. 196 kk popetnia ten, kto swoim zamiarem bezposrednim lub
ewentualnym obejmuje wszystkie znamiona tego wystepku®®. W nastepstwie
uchwaty Sagdu Najwyzszego, Sgd Okregowy w wyroku z dnia 8 stycznia 2013 r.%’
uchylit wyrok uniewinniajgcy i przekazat sprawe do rozstrzygniecia z powrotem do
Sadu Rejonowego, ktéry w wyroku z dnia 3 czerwca 2013 r. wydat wyrok uniewin-
niajacy*®. Od wyroku wniesiona zostata apelacja do Sadu Okregowego, ktéry wy-
rokiem z dnia 11 lutego 2014 r. utrzymat wyrok Sgdu Rejonowego w mocy49. Pro-
kurator Okregowy oraz petnomocnik oskarzyciela positkowego wniesli od tego
wyroku kasacje do Sadu Najwyzszego, ktéry uznat jg za oczywiscie bezzasadnaSO.
W pierwszym z cytowanych orzeczen (z pazdziernika 2012 r.) Sad Najwyzszy od-
niést sie do zasadniczego sporu prawnego pomiedzy zwolennikami tezy, ze czyn
z art. 196 kk popetni¢ mozna jedynie w zamiarze bezposrednim, a pogladami, ze
czyn z art. 196 kk popetni¢ mozna takze w zamiarze ewentualnym. Przemawiajgcy
za zredukowaniem odpowiedzialnosci do zamiaru bezpos$redniego twierdzg, ze
znamiona czasownikowe tego przepisu, tj. ,obraza” i ,,zniewazajac,” majg charak-
ter znamion intencjonalnych (patrz takze wyrok w sprawie Nieznalskiej)51. W mysl

koncepcji rozszerzajgcej sprawca poniesie odpowiedzialnos¢ wtedy, gdy chciat

e Uchwata Sadu Najwyzszego z dnia 29 pazdziernika 2012 r.

| KZP12/12,www.lex.online.wolterskluwer.pl, 23.02.2016.

v Wyrok Sagdu Okregowego z dnia 8 stycznia 2013 r. V Ka 798/11. Niepublikowany.

8 Wyrok Sadu Rejonowego z dnia 3 czerwca 2013 r. Il K 155/13. Niepublikowany.

9 Wyrok Sadu Okregowego z dnia 11 lutego 2014 r. VKa 860/13. Niepublikowany.

*% postanowienie Sadu Najwyzszego z dnia 5 marca 2015 r. 11l KK
274/14,www.lex.online.wolterskluwer.pl, 23.02.2016.

LA Wasek, R. Zawtocki, Kodeks karny. Czes¢ szczegdlna. Komentarz do artykutéow 117-221. Tom |,
wyd. 4, Warszawa 2010. Komentarz do artykutu 196 kk, www.legalis.pl, 3.03.2016.
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zranié uczucia religijne innych osdéb, zniewazajgc wskazane w przepisie przedmioty
i miejsca, ale takze wtedy, gdy przewidujgc ich naruszenie, godzit sie na to>2.

Stwierdzajac, ze czyn z art. 196 kk mozna popetni¢ w obu postaciach za-
miaru, Sad zauwazyt, ze badaniu podlegac¢ powinny wszystkie znamiona czynu, t;j.
czynno$é wykonawcza — ,zniewazajgc” oraz skutek — ,obraza”. Zdaniem Sadu
przyjeta wyktadnia gwarantuje zachowanie réwnowagi pomiedzy chronionymi
przez przepisy wolnosciami. Nie jest bowiem tak, ze wolnosci cztowieka czy to
w postaci wolnosci religijnej czy tez wolnosci wyrazania opinii, w tym réwniez arty-
stycznej sq nieograniczone, bowiem granice dla nich zawsze stanowiq inne wolno-
$ci”. Uzasadniajac swoje zdanie, Sad Najwyzszy powotat sie na orzecznictwo
ETPCz w Strasburgu, wskazujgc na szczegdlne obowigzki i odpowiedzialno$¢ pod-
miotdw, w tym takze artystdw, korzystajgcych z wolnosci wyrazania opinii, w za-
kresie unikania wypowiedzi, ktére s w odniesieniu do przedmiotéw kultu w spo-
sob nieuzasadniony obrazliwe i bluzniercze. Takze prowokacyjne przedstawienie
przedmiotu czci religijnej mozna potraktowac jako dokonane w ztym zamiarze
pogwaftcenie ducha tolerancji, ktéry cechowaé musi spoteczenstwo demokratycz-
ne>*.

Warto przyjrzec sie tezom oraz argumentacji Sqdu Najwyzszego wyrazo-
nym w drugim z cytowanych orzeczen Sgdu Najwyzszego (z marca 2015), jako ze
dajg one poszerzong i ujednolicong wyktadnie prawa karnego w zakresie interpre-
tacji art. 196 kk, w tym i konfliktu wolnosci wypowiedzi artystycznej i wolnosci
religijnej. W omawianym orzeczeniu sgd odwotywat sie do orzecznictwa ETPCz

w zakresie rozstrzygania antynomii pomiedzy wolnoscig wypowiedzi artystycznej

> Za, A. Grzeskowiak., K. Kwiak (red.), Kodeks karny. Komentarz, Warszawa 2015, komentarz do
art. 196 kk, www.legalis.pl, 3.03.2016.

> Uchwata Sadu Najwyzszego z dnia 29 pazdziernika 2012 r. IKZP 12/1, s. 10,
www.lex.online.wolterskluwer.pl, 23.02.2016.

> Tamze, s. 10. Sad przywotat w uzasadnieniu m. in orzeczenie ETPCz w sprawie Handyside v Wiel-
ka Brytania oraz Otto Preminger v Austria.
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a wolnoscia religijng, przywotujgc wczesniej referowane tezy z orzeczen wydanych
w sprawach Handyside v Wielka Brytania oraz Otto Preminger — Institut v Austria.
Oddalajac kasacje, Sgd Najwyzszy odnidst sie do zagadnienia kontratypu sztuki
oraz publicznego charakteru zniewazenia. Stwierdzit, ze: Forma artystyczna lub cel
naukowy dziatania majgcy charakter zniewazajgcy nie powodujq same przez sie
wyfqczenia odpowiedzialnosci karnej za obraze uczuc religijnych bqdz zniewazenie
publiczne przedmiotu czci religijnej. W kolejnej tezie Sad wyjasnit, jak nalezy rozu-
miec pojecie okolicznosci czynnosci sprawczej z art. 196, tj. jego publicznego cha-
rakteru. Stwierdzit, ze Publiczny charakter przestepstwa z art. 196 kk. sprowadza
sie do tego, Ze zniewazenie przedmiotu czci religijnej moze zostac¢ dostrzezone
przez wiekszq lub blizej nieokreslonq liczbe oséb. Znamie publicznosci nie jest spet-
nione, jesli zachowanie polegajgce na zniewazeniu zostato zarejestrowane i prze-
kazane nastepnie za posrednictwem prasy drukowanej bqdz przekazu interneto-
wego szerszej grupie osob (tak byto w przypadku relacji z koncertu w dniu 13 wrze-
Snia 2007 r.— przypis autorki). Osoba, ktora publikuje taki przekaz, moze natomiast
wypetnia¢ znamiona przestepstwa okreslonego w art. 196 kk. W konsekwencji nie
wypetnia znamion przestepstwa okreslonego w art. 196 kk zachowanie adresowa-
ne do osoby lub grupy osob, ktore dobrowolnie wyrazajq zgode na kontakt z tre-
$ciami, ktére mogq prowadzi¢ do obrazy uczuc religijnych®.

Jakie argumenty przemawiajg zdaniem Sgdu Najwyzszego za pierwszg z cy-
towanych tez? Pomimo uznania, ze Adam Darski nie zrealizowat znamion podmio-
towych ani przedmiotowych czynu karalnego, Sad w do$¢ obszerny sposdb zasta-
nawia sie nad istnieniem oraz formutowaniem przez doktryne kontratypu sztuki
jako okolicznosci wytaczajgcej bezprawnos¢ przekazu. Zdaniem SN istnienie takie-

go kontratypu w ogdle budzi powazne watpliwosci®.

> Tamze, s. 1.
> Tamze, s. 12 13.
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Jakie argumenty przemawiajg zdaniem Sgdu Najwyzszego za drugg z cyto-
wanych tez? Sad zwrdcit uwage na fakt, ze obecni na wystepach zespotu muzycz-
nego zdawali sobie sprawe z rodzaju przekazu, jakiego mogq byc¢ swiadkami, acz-
kolwiek niewqtpliwie nie znali jego tresci. Zaden z nich jednak nie uznat, ze zacho-
wanie Darskiego obrazito jego uczucia religijne. (...) Jako pokrzywdzeni w tej spra-
wie zgtosity sie osoby, ktére o wystgpieniu zespotu i wydarzeniach, jakie miaty
miejsce podczas trwania, i o zachowaniu Darskiego dowiedziaty sie z przekazow
prasowych bqgdz internetowych. (...). Adam Darski miat pewnosé, ze wystep, w kto-
rym bierze udziat, ma charakter imprezy biletowanej, a nagrywanie i filmowanie
zostato wyraznie zakazane. Zdaniem sgdu muzyk nie dziatat wiec z zamiarem bez-
posrednim ani ewentualnym obrazenia uczué religijnych innych oséb. Byt przeko-
nany, ze miejsce, w ktorym dokonat pewnej kreacji artystycznej — zresztq dosc¢ ni-
skiego lotu—byto dostepne dla osob, ktore wykupity bilet, przy czym miat prawo
zaktadad, ze sq to osoby podzielajgce jego poglgdy®.

Nieproporcjonalnosé restrykcji w stosunku do zamierzonego celu zarzucita
regulacji art. 196 kk Dorota Rabczewska, w skardze rozpatrywanej przez Trybunat
Konstytucyjny w 2015 r. Rabczewska zgdata zbadania zgodnosci art. 196 kk w za-
kresie, w jakim ogranicza wolnos¢ wyrazania poglagddéw w sposéb nieproporcjonal-
ny, znacznie wykraczajgcy poza zakres konieczny w demokratycznym panstwie
prawnym, naruszajgc istote tej wolnosci, z art. 54 ust. 1 w zwigzku z art. 31 ust. 3

i wzwigzku z art. 2 Konstytucjisssg.

> Tamze, s. 8i 9.
>8 Za, Wyrok TK z dnia 6 paZdziernika 2015 r., SK54/13, s. 1,www.lex.online,23.02.2016.
> Jak wygladato rozstrzygniecie konfliktu wolnosci wypowiedzi artystycznej i wolnosci religijnej
w przypadku postepowania przed sadem powszechnym wytoczonego wokalistce Dorocie Rab-
czewskiej? Stan faktyczny w przedmiotowej sprawie dotyczyt tresci wywiadu, jakiego udzielita
Rabczewska internetowemu wydaniu ,Dziennika.pl”. Powiedziata ona, iz przekonujg jg odkrycia
naukowe, nie zas cos, co napisat jakis napruty winem i palgcy jakies ziota. Na pytanie dziennikarki,
kogo ma na mysli, Rabczewska odpowiedziata, ze tych wszystkich ktdrzy spisali te niesamowite
historie ,biblijne”. W wyniku publicznego ukazania sie wywiadu w dniu 3 sierpnia 2009 r., dwie
osoby (R.N i S.K.) ztozyty zawiadomienie do prokuratury o popetnieniu przez Rabczewska przestep-
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Rozpatrujgc przedmiotowg skarge, Trybunat Konstytucyjny nie podzielit argumen-
tacji skarzacej, twierdzac, ze art. 196 kk w zakresie, w jakim penalizuje obraze
uczu¢ religijnych innych oséb przez publiczne zniewazenie przedmiotu czci religij-
nej, podlegajaca karze grzywny, jest zgodny z art. 54 ust. 1 w zwigzku z art. 31 ust.
3 Konstytucji®.

Na uwage zastuguje przytoczenie kilku argumentéw z uzasadnienia praw-
nego Trybunatu w przedmiotowej sprawie. Trybunat stwierdzit, ze: wolnos¢ wyra-
Zania swoich poglgddw, o ktorej mowa w art. 54 ust. 1 Konstytucji, korzysta z pet-
nej swobody w odniesieniu do zachowarn, ktore nie wypetniajg znamion przestep-
stwa obrazy uczuc religijnych z art. 196 kk, tj. gdy mamy nawet do czynienia z kry-
tykg czy negatywnq opinig nieprzybierajgcq jednak formy zniewagi, a takze gdy
sprawcy nie mozna przypisac¢ winy umys'lnele. Artykut 196 kk nie narusza istoty
wolnosci wypowiedzi z art. 54 ust. 1 Konstytucji, gdyz: trudno bytoby uzna¢, ze
immanentny rdzen swobody wypowiedzi sprowadza sie do wyrazenia poglgddéw
zniewazajgcych lub obrazajgcych uczucia innych osoéb, a wiec okazywania pogardy
za pomocq obrazliwych lub ponizajgcych sformutowarn (ewentualnie gestow), kto-

re nie podlegajq kwalifikacji w kategoriach prawdy i fafszuez.

stwa z art. 196 kk., twierdzac, ze obrazita ona ich uczucia religijne poprzez drwienie z autoréow
Pisma Swietego. Prokurator skierowat akt oskarzenia do sadu, zarzucajac wokalistce popetnienie
zarzucanego czynu. Sad | instancji w wyroku z 16 stycznia 2012 r.uznat Rabczewska winng obrazy
uczu¢ religijnych R.N. i S.K. poprzez publiczne zniewazenie przedmiotu czci religijnej w osobach
autoréw Pisma Swietego i wymierzyt kare grzywny w wysokosci pieciu tysiecy ztotych (Wyrok
z dnia 16 stycznia 2012 r., Sygn.akt. Ill K 416/10, http://orzeczenia.ms.gov.pl). Sad Okregowy, do
ktorego wniosta apelacje od wyroku sadu | instancji Rabczewska, stwierdzit, ze oskarzona zarzuca-
ny czyn popetnita, a sad | instancji prawidtowo rozpoznat sprawe, uznajac wine wokalistki oraz
znaczng spoteczng szkodliwosé czynu (Wyrok z dnia 18 czerwca 2012 r., Sygn.akt. X Ka 496/12).
Autorki artykutu nie mogg odnie$¢ sie do petnej argumentacji sgdéw powszechnych w sprawie
Doroty Rabczewskiej z racji braku upublicznionego uzasadnienia do wyrokéw w przedmiotowej
sprawie.

% [za:] Wyrok TK z dnia 6 pazdziernika 2015 r., SK54/13,dz.cyt., s. 26.

1 Ta mze, s. 22.

P mze, s. 22.

142


http://orzeczenia.ms.gov.pl/

Wolnos¢ wypowiedzi artystycznej a wolnosc¢ sumienia i wyznania...

W opinii Trybunatu przedmiotem ochrony art. 196 kk sg uczucia religijne
innych oséb bezposrednio powigzane z wolnoscig religii i godnoscig cztowieka.
Opowiadajagc sie za penalizacjg obrazy uczuc religijnych jako ,proporcjonalng”
forma dziatania ustawodawcy, Trybunat stwierdzit, ze ma ona przeciwdziatac ta-
kiemu rodzajowi , krytyki”, ktory polega na zastepowaniu, z powotaniem sie na
wolnos¢ stowa, argumentdw merytorycznych — zniewagami, ktore nie mogq byc
standardem akceptowanym w demokratycznym panstwie. Zniewazenie przedmio-
tu czci religijnej zmierza bowiem do umysinej obrazy uczuc religijnych innych osoéb,
a wiec takze, jak inne postacie zniewazenia, wyrzqdzenia krzywdy w zakresie god-
nosci osobistej°>.

W przytoczonej argumentacji na uwage zastuguje podkreslony przez Try-
bunat aspekt strony podmiotowe]j czynu zabronionego — czyli umysinos¢ dziatania
sprawcy, rozumiana jako odpowiednie nastawienie psychiczne sprawcy czynu.
Zwrdécenie uwagi na celowos¢ dziatania sprawcy zmierzajgcego do naruszenia
uczuc religijnych jest zgodna z poglagdami wypowiadanymi przez ETPCz w cytowa-
nej wczesniej sprawie Otto Preminger-Institut przeciwko Austrii.

W przedmiotowym wyroku z 6 pazdziernika 2015 r. Trybunat odnidst sie
takze do argumentu Rabczewskiej, ze o braku koniecznosci penalizacji obrazy
uczu¢ religijnych moze swiadczyé to, ze w innych krajach europejskich ustawo-
dawstwo odmiennie reguluje tego rodzaju typ czynu zabronionego. Argumentujgc
na rzecz penalizacji, Trybunat przywotat orzecznictwo ETPCz, w ramach ktdrego
uznaje sie, ze w panstwach europejskich nie ma jednakowego podejscia do ochro-
ny praw osob narazonych na ataki z powodu ich przekonan religijnych, co pozwala
na szerszq swobode regulacji wolnosci wypowiedzi w obronie przed zamachami na

przekonania w sferze moralnosci i religii®®.

® Tamze, s. 22-23.
®Ta mze, s. 23.
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Podsumowanie

Waznym aspektem okreslania antynomii pomiedzy wolnoscig artystycznej ekspre-
sji @ wolnoscig chronigcg uczucia religijne jest orzecznictwo Europejskiego Trybu-
natu Praw Cztowieka, a zwtaszcza wypracowana koncepcja marginesu swobody
ocen, pozwalajgca wtadzom krajowym na faktyczne ograniczanie swobody twor-
czosci artystycznej z powotaniem sie na ochrone okreslonych wartosci lokalnych.
Jednoczesnie koncepcja ta pozwala Trybunatowi dystansowac sie od merytorycz-
nego rozstrzygania konfliktu sztuki i religii, o ile tylko panstwa cztonkowskie do-
trzymujg podstawowych warunkéw konwencyjnych.

Nie oznacza to oczywiscie zgody ze strony Trybunatu na ttumienie krytyki
wierzen religijnych, o ile tylko nie przybiera ona formy agresywnej czy ztosliwej
prowokacji. W tym drugim przypadku uzasadnianie dziatan potrzebg artystycznej
ekspresji nie zwalnia z odpowiedzialnosci twdércéw naruszajgcych w ten sposéb
uczucia religijne.

Podkresli¢ nalezy réwniez dopuszczenie przez Trybunat sankcji karnych dla
naruszycieli wolnosci religijnej, pod warunkiem proporcjonalnosci stosowanych
srodkdw do wagi naruszenia. Oznacza to przyjecie za zgodne z Konwencjg tych
rozwigzan ustawowych, ktére za pomocg przepiséw prawa karnego chronig uczu-
cia religijne obywateli.

Zgodnie z powyzszym trudno kwestionowac teze o zgodnosci polskiego
ustawodawstwa i orzecznictwa z Europejska Konwencjg Praw Cztowieka. Zaréwno
orzecznictwo Sgdu Najwyzszego, jak i Trybunatu Konstytucyjnego, opiera sie na
zatozeniach wypracowanych przez Europejski Trybunat Praw Cztowieka. Orzecze-
nia te cechuje niewatpliwe odniesienie do kontekstu spoteczno-kulturowego oraz
daznos¢ do zachowania stanu rdwnowagi pomiedzy konstytucyjnymi wolnosciami.
Ani negatywne ustosunkowanie sie Sadu Najwyzszego do koncepcji kontratypu

sztuki, ani odrzucenie przez Trybunat Konstytucyjny zarzutu nieproporcjonalnosci
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wobec art. 196 k.k. nie uprawnia do twierdzen o niezgodnych z Konwencjg ograni-
czeniach w zakresie swobody artystycznej ekspresji. Bez watpienia omawiana
w tekscie koncepcja marginesu oceny pozwala na prawnokarng ochrone uczué

religijnych, o ile tylko spetnione zostang warunki konwencyjne.

Abstrakt

Praca poswiecona jest kolizji wolnosci wypowiedzi artystycznej i wolnosci religii
oraz metodom rozwigzywania tego konfliktu na gruncie prawa miedzynarodowe-
go i wewnetrznego. Przedstawione zostaty normy chronigce wolnosé wypowiedzi
artystycznej oraz wolnos¢ religii, jak réwniez klauzule limitacyjne, ograniczajgce
wykonywanie tych wolnosci w okreslonych przypadkach. Przyblizone zostato takze
wybrane orzecznictwo Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka w Strasburgu oraz
polskich sgdéw, dotyczace naruszenia wolnosci religii przez korzystajacych ze

swobody wypowiedzi artystyczne;.

FREEDOM OF ARTISTIC EXPRESSION AND THE FREEDOM OF CONSCIENCE

AND RELIGION. CONFLICT OF FUNDAMENTAL GOODS

Abstract

The study is devoted to the collision of freedom of artistic expression and religion
and the methods of solving the said conflict on the basis of national and interna-
tional law. It presents standards which protect freedom of artistic expression and
religion as well as clauses instigating restrictions of the exercise of this freedom.
Finally, selected jurisdiction of the European Court of Human Rights in Strasbourg
and Polish courts concerning the violation of religious freedom by those using the

freedom of artistic expression was discussed.
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TEMATYKA BADAN NAUKOWYCH W ZAKRESIE POLITYKI | SZTUKI
W KOLEKCJI E-BOOK LIBRARY 2015

Stowa kluczowe:

informacja naukowa, bibliografia przedmiotowa, nauki spoteczne,
nauki o polityce, sztuka a polityka

Wprowadzenie

Celem poznawczym niniejszego opracowania jest okreslenie wspdtczesnych kie-
runkéw badan naukowych w sferze wzajemnych powigzan sztuki i polityki, z zasto-
sowaniem mieszanej metodologii badan pismiennictwa naukowego opartej na,
komplementarnych wobec siebie, ilosciowej i jakosciowej analizie tekstéw jako
przedmiotu badan. [...] Aby moZzna byto mowic¢ o >>metodologii mieszanej<< w Sci-
stym sensie, nie wystarczy, by w badaniach wspotwystepowaty metody o charakte-
rze ilosciowym i jakosciowym, powinny one dodatkowo byc¢ zintegrowane, tzn.
odpowiada¢ na to samo pytanie badawcze, wzajemnie sie uzupetniac i wspot-
ksztattowac'.

Zgodnie z teza kompatybilnosci® przyjeto tutaj zatozenie, iz ilosciowa anali-
za reprezentacji tematéw wybranej kolekcji ksigzek elektronicznych EBL (E-Book
Library, obecna nazwa bazy: ProQuest Ebook Central) wzajemnie uzupetnia sie
z jakosciowym opisem dominujacych zagadnien, wspdlnie tworzgc charakterysty-

ke przedmiotowq wybranej préby pismiennictwa naukowego.

''s. Cisek, >>Metodologia mieszana<< w badaniach nauki o informacji i bibliotekoznawstwa, [w:]
Biblioteki, informacja, ksigzka: interdyscyplinarne badania i praktyka w XXI wieku (ePublikacje
Instytutu Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa, nr 7),s. 90.
2 Tamze, s. 91.
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Charakterystyka przedmiotowa wybranych publikacji z 2015 r. nie pozwala w spo-
sob kompletny ustali¢ dominujgcych pragdéw w naukach spotecznych zajmujacych
sie polityka i kulturg, moze natomiast stanowi¢ swego rodzaju pilotaz dalszych
rozszerzonych badan w tym zakresie, o charakterze poréwnawczym, obejmuja-
cych np. analize pisSmiennictwa z ostatnich 5 lat.

Na podstawie analizy ilosciowej i jakosciowej wyodrebnionych tutaj domi-
nujacych dziedzin i tematéw wybranych publikacji przyblizono przedmiot wspot-
czesnych badan w naukach spotecznych, w sferze relacji sztuki i polityki.

Szczegdlnie w tym przetlomowym czasie, w gwattownie zmieniajgcym sie
Swiecie postnowoczesnosci, gdzie powstajg nowe kanaty komunikacyjne i wirtual-
na rzeczywistos¢, kiedy rodzi sie interaktywna cyberkultura oraz spoteczenstwo
sieciowe, warto przygladad sie ewolucji paradygmatu wyznaczanego przez te nau-
ki.

Tytutem wstepu wskazano wybrane prady myslowe majgce wptyw na
wspotczesne kierunki badawcze obszaru kultury i polityki, znajdujgce odzwiercie-
dlenie w analizowanym tutaj piSmiennictwie.

Widoczne juz w pierwszych odkrytych $ladach cywilizacji przejawy kultury,
sztuki i polityki wspdtistniaty ze sobg jako owoce dziatalnosci intelektualnej czto-
wieka, a ich wzajemne zaleznosci stanowity przedmiot zainteresowania m.in. filo-
zofow polityki, od Platona do Hanny Arendt. Jednakze dynamiczny rozwdj nauk
zajmujgcych sie zaleznosciami pomiedzy systemami spotecznymi, politycznymi
oraz kulturg i sztukg zapoczgtkowata w 2. potowie XX w. mysl konstruktywistycz-
na. Wsréd gtdwnych przedstawicieli tego nurtu wyrdznia sie Claude Lévi-Strauss,
twodrca antropologii kulturowej, inspirowanej teorig jezykoznawstwa strukturalne-
go de Saussure’a z przetomu XIX i XX w., a takze Charles de Foucault, filozof, socjo-

log i historyk, strukturalista i poststrukturalista. Mysl strukturalistyczna rozwija sie

* p. Zawojski, Trzecia kultura a cyberkultura, Blog: http://www.zawoijski.com/2008/11/05/trzecia-
kultura-a-cyberkultura/, 18.02.2016.

149


http://www.zawojski.com/2008/11/05/trzecia-kultura-a-cyberkultura/
http://www.zawojski.com/2008/11/05/trzecia-kultura-a-cyberkultura/

Ewa Busse-Turczynska

pdzniej jako strukturalizm konstruktywistyczny Pierre’a Bourdieu® oraz teoria
strukturacji Anthony’ego Giddensa’. Mozna znalez¢ tutaj réwniez odniesienia do
powstatej w latach 30. XX wieku ogdlnej teorii systeméw, poczagtkowo stosowanej
w biologii i cybernetyce, pdzniej w socjologii i kognitywistyce. Ogdlna teoria sys-
temow spotfecznych jest metateoriq, w skfad ktorej wchodzq teorie czgstkowe:
poczgwszy od gospodarki czy prawa, po teorie sztuki czy mitosci®.

W opracowaniu tym nie sposéb wyczerpujgco ujgc¢ wielosci nurtéw myslo-
wych i powstajgcych teorii z kregu nauk spotecznych. Trzeba jednak wymieni¢ tu-
taj takze krytyczng teorie dotyczgcg spotecznych sprzecznosci kapitalizmu, podjeta
w pierwszej potowie XX wieku przez Frankfurcka Szkote Badan Spotecznych, na
podstawie analizy kultury popularnej i mass mediéw, w kontekscie rzeczywistosci
hitlerowskich Niemiec i amerykanskiego kapitalizmu konsumenckiego7.

W?zajemne przenikanie spotecznych zjawisk kultury i polityki jest przedmio-
tem zainteresowania nie tylko filozofii polityki. Zagadnieniem tym zajmuja sie tak-
ze kulturoznawstwo, socjologia, psychologia spoteczna, antropologia kulturowa,
w tym antropologia polityczna (USA), czy etnografia, zwtaszcza etnografia poli-
tyczna (Europa), oraz nauki o polityce — stosunki miedzynarodowe, polityka spo-
teczna, polityka kulturalna. Reprezentanci nauki specjalizujacy sie jednoczesnie
w kilku dziedzinach fascynowali sie tymi zaleznosciami, m.in. Max Weber — socjo-
log, prawnik, historyk i teoretyk polityki; Jacques Derrida — krytyk tradycyjne;j filo-
zofii, interesowat sie zwigzkami filozofii z literaturg, antropologia, lingwistyka
i psychoanalizg; Francis Fukuyama — politolog, filozof polityczny, ekonomista; Jean

Baudrillard — francuski socjolog i filozof kultury, jeden z najbardziej wptywowych

*JH. Tu rner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa 2004, s. 593.

® Tamze, 5. 571-584.

°N. Luhmann, Teoria polityczna paristwa bezpieczeristwa sogjalnego, Warszawa 1994, s. VIII.
’D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, s. 52-53.
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i kontrowersyjnych komentatoréw naszych czaséw, inicjator nurtu postmoderni-
stycznego w teorii spotecznej, krytyk globalizacji kultury?®.

Tematyka relacji kultury i polityki, bogato reprezentowana w pismiennic-
twie naukowym, stanowita przedmiot zainteresowania laureatéw Nagrody Nobla,
m.in. Thomasa Stearnsa Eliota®, poety i przedstawiciela eseistyki polityczno-
spotecznej, przypisujgcego elitom znaczacg role w spoteczenstwie (Nagroda Nobla
za nowatorstwo w poezji 1948 r.), czy Aleksandra Sotzenicyna, pisarza i wieznia
politycznego (Nagroda Nobla z literatury w 1970 r.).

W te grupe wpisujg sie laureaci Pokojowej Nagrody Nobla — autorzy trakta-
tow pokojowych, reformatorzy stosunkéw miedzynarodowych, obrorcy praw
cztowieka, jak np. Martin Luter King (1964), Henry Kissinger (1973), Andriej Sa-
charow (1975), Nelson Mandela (1993) czy Albert Arnold Gore (2007)*°. Kierunki
badan XX i XXI wieku wskazywaty takze, miedzy innymi, prowadzone w literaturze
naukowej dyskusje filozoficzne o stopniu podporzadkowania sztuki polityce, od-
najdywaniu miejsca filozofa w spoteczenstwie czy roli pisarza w kulturze.

Powszechnie znane pojecia literatury, sztuki zaangazowanej czy propagan-
dowej, majacej na celu wywieranie wptywu na odbiorce, bywajg podwazane przez
przedstawicieli krytyki literackiej, zwolennikdw czysto estetycznego podejscia do
samych dziet sztuki, oddzielajgcych cel procesu twérczego od samego dzieta™.
Negujg oni Swiadomy wptyw dzieta na odbiorce czy niesienie moralnego przesta-
nia jako motywy istnienia sztuki. W korespondencji Sartra i Merleau-Ponty’ego

Sciera sie poglad Jean-Paula Sartre’a, dotyczgcy aktywnosci twdrcy jako osoby

¢ Rojek, B. S. Turner (ed.), Forget Baudrillard?, London, New York 1993., [cyt. za:] P. Zawojski,
Jean Bodrillard i fotografia, (w:) ,Kultura Wspotczesna” 2008, nr 1 s. 190,
https://docs.google.com/gview?url=http%3A//www.kulturawspolczesna.pl/readpdf/770/Jean%25
20Baudrillard%2520i%2520fotografia, 17.02.2016.

’T.. Eliot, Chrzescijanistwo, kultura, polityka. Warszawa 2007.

1% \W. Michowicz, R. £os (red.), Laureaci Pokojowej Nagrody Nobla, t6dz 2008.

). Ranciere, Sztuka upolityczniona. Fragment rozmowy JacquesaRanciere'a z Gabrielem Rockhil-
lem, http://www.obieg.pl/teksty/1887, 15.09.2016.
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zaangazowanej politycznie, ideologicznie i etycznie, z poglagdem Maurice’a Merle-
au-Ponty’ego, wg ktérego pisarz czy filozof nie musi opowiadac sie po stronie ja-
kiejs ideologii. Podobnie walory estetyczne literatury, jako dominujgce, docenia
Vladimir Nabokov'?.

Natomiast brytyjskie studia kulturowe (Szkota z Birmingham) odrzucajg
pojmowanie kultury w kategoriach estetycznych. Podstawe refleksji stanowig tutaj
permanentny konflikt i zwigzane z nim hegemoniczne stosunki wtadzy. W takim
rozumieniu kultury wida¢ nawigzanie do prac Louisa Althussera i Antonia Gram-
sciego™.

Trudno zaprzeczy¢ wptywom polityki na sztuke, wszak dzieta sztuki po-
wstawaty na zamdéwienie wtadzy (np. m.in. zamdwiony i optacony przez rzad re-
publikanski obraz Picassa pt. ,Guernica”), a panujgca ideologia nierzadko inspiro-
wata twdrcéw (np. socrealizm). Destrukcyjna rola polityki przejawiata sie w inge-
rencji wtadzy ograniczajgcej pisarzy, np. przez tworzenie list ksigzek zakazanych
(m.in. ksigzki sprzeczne z politykag PRL w latach 1951-53 zakazane przez Minister-
stwo Bezpieczenstwa Publicznego),przez akty ich palenia czy wprowadzania cen-
zury. Cenzura zresztg obejmowata nie tylko literature, dotykata takze m.in. muzyki
(jazz kontrolowany przez wiadze komunistyczne”) oraz rzezby i malarstwa, gtow-
nie w dziedzinie naruszania obyczajowosci. Nie wszyscy jednak twércy ulegali pre-
sji wtadzy — wielu z nich dziatato na przekdr rezimom, ryzykujgc zycie, utrate pracy,

wiezienie czy przymusowg emigracje. W celu upamietnienia artystéw przeslado-

12 [Cyt. za:] Marek Kwiek, >>Powinni is¢ tylko za tym, ktéry prowadzi..<<czyli o filozofii i polity-
ce,[w:] A. Jamroziakowa (red.),Rewizje — kontynuacje. Sztuka i estetyka w czasach transformacji,
Poznan 1996. s. 60, https://repozytorium.amu.edu.pl/handle/10593/10336, 15.02.2016.

B Nyzio, Brytyjskie studia kulturowe a polski strach przed politykq, [w:], Kultura Popularna” 2014
nrls. 56.

A, Switata, Muzyka jako narzedzie w dialogu miedzykulturowym, [w:] ,Kultura Wspétczesna”
2008 nr 2s. 94.
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wanych przez rezim hitlerowski i wtadze NRD, w 2015 r. w Solingen powstato Cen-
trum Sztuk Przesladowanych®.

Poszukiwania zwigzkéw kultury z rzeczywistoscia spoteczno-polityczng
prowadzone s3 takze w sferze badan koncepcji architektury — styl budownictwa
koresponduje ze stylem epoki i obowigzujgcymi kanonami estetyki, a w projekto-
wanie wigczane sg osiggniecia technologiczne. Watki spoteczne w koncepcjach
architektonicznych, pojawiajgce sie od XIX wieku, wptywajg na ksztatt budynkéw,
ktore nie muszg juz wyrazac idealnego piekna, ale dgzenie spoteczne ludu, ktory
bedzie z tej budowli korzystat'®. To jest widoczne w zréznicowaniu nurtéw
na przetomie zaledwie kilku dekad — od modernizmu, konstruktywizmu, ekspresjo-
nizmu, przez faszyzm, nazizm, socrealizm, po metabolizm, brutalizm, strukturalizm
i postmodernizm. Kazdy ztych >>—izmow<< wynikat w okreslony sposob
z historycznych przemian. (...)"’. W spoteczne odniesienia, m.in. w sztuce wspot-
czesnej, w mediach wpisujg sie zastosowania technologii informatycznych, ktére
wyznaczajg przestrzenie rzeczywistosci interaktywnej, multimedialnej i wirtualnej.
Powstajg nowe eksperymenty artystyczne w srodowisku cyberkultury. D-Tower
w Doetinchem w Holandii jest rzezbg, ktéra zmienia kolory w zaleznosci od nastro-
jow mieszkarnicéw. Badania nastrojéw spoteczenistwa analizowane sg komputero-
wo na podstawie wypetnianych kwestionariuszy przez grupe wolontariuszy, a wy-
niki przekazywane do centrum sterowania kolorami oswietlenia D-Tower.

Takze w kregu nauk politycznych toczy sie dyskusja na temat wptywow po-

lityki. W opinii Harolda Lasswella, jednego z pionierow behawioralnego nurtu

> portal DW Akademie:
http://www.dw.com/pl/centrum-sztuk-prze%C5%9Bladowanych-powsta%C5%820-w-solingen/a-
18908079, 21.02.2016.

®*U. Eco (red.), Historia piekna, Poznan 2005, s. 366.

7y, Wojciechowski, Niepokoje w architekturze. Cz. 1 Alfred Jarry i fetysz roweru, [w:JARCH — Ma-
gazyn Architektoniczny 2013, http://www.archsarp.pl/1160/niepokoje-w-architekturze-czesc-i-
alfred-jarry-i-fetysz-roweru, 18.02.2016.
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w politologii amerykarniskiej, przedmiotem badan politologicznych powinno by¢
odkrywanie mechanizmoéw wptywu politycznego, relacje miedzy elitami i resztg
spoteczeristwa™®.

Analiza kulturowa, jako nurt badan politologicznych, zajmuje sie polityka
tozsamosci: etniczng, imigrancka, rasowa, religijng ruchdéw spotecznych i ich poli-
tycznymi implikacjami. W tym nurcie badan dazy sie do wyjasniania mechanizmoéw
identyfikacji grupowych, wartosci i norm. Wsréd przedstawicieli Ronald Inglehart
zajmuje sie badaniem zmian politycznych, Robert Putnam — efektywnoscig demo-
kracji, a Samuel Huntington — konfliktami cywilizacyjnymi®®.

W naukach spotecznych i politycznych widoczny jest wptyw epistemologii
humanistycznej. Wspodfczesna teoria polityki nie polega na tworzeniu weryfiko-
walnych twierdzen, ale na zrozumieniu zycia politycznego i tego, jak cztowiek, jako
aktor polityczny, rozumie siebie i otaczajacy Swiat.

Wzajemnego wptywu kultur dotyczy powszechnie znana teoria zderzenia
cywilizacji, opracowana przez Samuela Huntingtona, [ktora] przewiduje konflikt
miedzy Swiatem zachodnim a cywilizacjami niezachodnimi, przede wszystkim
Swiatem islamu. Za oznake prawdziwosci tej teorii niektorzy uznali ataki terrory-
styczne 11.09. 01°°.

Kolejny dziat nauk o polityce — stosunki miedzynarodowe, wytyczajgc ob-
szary badawcze, czerpie z wiedzy o kulturze i sztuce narodéw. Wiedza ta wptywa
na przebieg negocjacji miedzynarodowych, zarébwno w zakresie wspotpracy go-

spodarczej i kulturalnej, jak tez w promocji wtasnego kraju®?.

BAW. Jabtonski,Czym jest teoria w politologii? Teoria polityki miedzy nauka a interpretacjg, [w:]
Ogdlnopolska Konferencja Czym jest teoria w politologii. Poznan 12 maja 2010. s. 14,
http://wnpid.amu.edu.pl/attachments/787 Prof.%20Jablonski%20-%20referat.pdf, 17.02.2016.

19 Tamze, s. 14.

20 Tamze, s. 6.

’!'s. Bielen, Negocjacje w stosunkach miedzynarodowych, Warszawa 2013, s 15.

Zob. tez: ). Nakonieczna, Kultura w tworzeniu reputacji paristwa [w:] H. Schreiber, G. Michatowska
(red.), Kultura w stosunkach miedzynarodowych, Warszawa 2013, s. 141.
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Rozpoznawanie potrzeb $wiata kultury, a wiec zaréwno tworcow, jak i odbiorcow
wptywa na modele polityki kulturalnej. Podstawy polityki spotecznej zas ksztattuje
miedzy innymi analiza potrzeb spofeczerstwa oraz postulatow gtoszonych przez

ruchy spoteczne.

Analiza tematyczna ksigzek elektronicznych z zakresu sztuki i polityki wydanych
w 2015 r.
Sytuacja wspdifczesnej rzeczywistosci spotecznej okreslanej jako niejednorodna,

hybrydyczna, o przestrzeni realnej i wirtualnej, gdzie nastepuje ,,zderzenie cywili-
zacji”** wptywa na rozszerzenie zaréwno mozliwosci percepcji badacza, jak i ob-
szarow badawczych nauki, zgodnie z teoretyczng koncepcjg Marshalla McLuhana,
ktory stwierdza, ze technologia przedtuza ludzkie zmysty?. W literaturze naukowej
pojawia sie refleksja wskazujgca na zaleznosci pomiedzy dziedzinami nauki, kto-
rych przedmiotem zainteresowania sg sfery aktywnosci spotecznej cztowieka. Re-
fleksja tego typu zawarta jest w wybranej tutaj, do analizy tematycznej, kolekgji
ksigzek elektronicznych EBL, gdzie ponad 12 tys. publikacji dotyczy szerszego te-
matu ,kultura a polityka”.

W celu uzyskania realnego do przeanalizowania zbioru publikacji zawezono
profil wyszukiwawczy — dokonano selekcji ksigzek wydanych w 2015r. na podsta-
wie stéw kluczowych ,sztuka” i ,polityka”. Otrzymano rezultat 105 ksigzek elek-
tronicznych.

Kolekcja EBL dostepna w sieci akademickiej dla pracownikdéw i studentéw
Wydziatu Dziennikarstwa i Nauk Politycznych UW obejmuje ksigzki elektroniczne

wydane w latach 2000-2016, dotyczgcetematyki nauk spotecznych i politycznych

>25.p. Huntington, The Clash of Civilizations? [w:] , Foreign Affairs” 1993, vol. 72, nr 3, s. 22.

2 R. Kluszczynski. Trzecia kultura. O wspdtczesnych zwiqgzkach sztuki, nauk i technologii, [w:]
,Przeglad Kulturoznawczy” 2011 nr 1, s. 31. Por. M. MclLuhan, Zrozumie¢ media : przedfuzenia cztowieka,
Warszawa 2004.
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(ponad 65 tys. tytutdw). Stanowi ona reprezentatywng prébe wyboru pismiennic-
twa naukowego, pochodzacego z renomowanych wydawnictw $wiatowych, gtéw-
nie anglojezycznych.

Wyposazona jest w modut administracyjny dla bibliotekarza, pozwalajacy
na kontrole wykorzystania kolekcji (zaktadanie kont uzytkownikéw, statystyka wy-
korzystania tekstow, kontrola finanséw). Uzytkownik EBL po zalogowaniu sie moze
przeglagda¢ w catosci ksigzki elektroniczne zakupione przez Wydziat oraz tytuty,

streszczenia i fragmenty pozostatych zasobow.

Rys. 1. Ekran dostepu do ksigzki elektronicznej [na podstawie kolekcji EBL].
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rédto: opracowanie wtasne.

Przedstawiona tutaj analiza publikacji ma charakter przeglgdowy, bibliograficzny
i wyodrebnia ogdlne tematy publikacji. Przyjeto zatozenie, ze dominujgce grupy

tematow okreslajg stan i kierunki badan w naukach spotecznych i politycznych.
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W celu przeprowadzenia analizy tematycznej przejrzano streszczenia oraz

fragmenty tekstow ksigzek elektronicznych, wybranych z kolekcji EBL zgodnie

z wyzej wymienionymi kryteriami. Na potrzeby badania publikacje podzielono na

grupy zgodnie z wyszczegdlnionymi w tej kolekcji dziedzinami nauki i hastami

przedmiotowymi okreslajgcymi bardziej szczegétowa charakterystyke przedmio-

towg tych publikacji. W ponizszej tabeli przedstawiono, utworzone na potrzeby

badania, umowne literowe oznaczenia dziedzin nauki oraz tematow, a takze

wskazniki liczcbowe czestosci ich wystepowania w wybranej prébie ksigzek elek-

tronicznych. Kazdej z analizowanych ksigzek przypisano co najmniej jeden temat

i jedna dziedzine.

Tab. 1. Charakterystyka przedmiotowa publikacji — wskazniki liczbowe czestosci wystepowania

dziedzin i tematow.

Liczba publikacji Oznaczenia tematyki: dziedziny i hasta przedmiotowe
(Ogétem 105)
23 A: nauki polityczne
9 Al: stosunki miedzynarodowe
6 A2: polityka spoteczna
5 A3: polityka kulturalna
75 B: nauki spoteczne inne
3 B1: psychologia
13 C: XXI wiek
27 C2: historia (wczesniejsze okresy)
31 D1: sztuka, literatura i inne dziedziny kultury a polityka
1 D1-a: teatr a polityka
2 D1-b: muzyka a polityka
2 D1-c: estetyka a polityka
8 D1-d: film a polityka
12 D1-e : mass media a polityka
3 D1-f : TV a polityka
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Liczba publikacji Oznaczenia tematyki: dziedziny i hasta przedmiotowe
(Ogoétem 105)
5 D1-g :religia, etyka a polityka
10 D2 : organizacja miast a polityka
15 D3 : globalizacja - kultura - polityka
13 D4 : filozofia polityki
22 D5 : antropologia kulturowa /etnografia
3 D5-b : lingwistyka antropologiczna
7 D6: ekonomia polityczna
4 D8: ruchy spoteczne a polityka
5 G: metodologia
50 M: wskazano kraje badan

Zrédto: opracowanie wtasne.

Publikacje, w ktérych ,,nauki polityczne” okreslono jako dziedzine podsta-
wowg, oznaczono tutaj jako A Al — ,stosunki miedzynarodowe”, A2 — , polityka
spoteczna” i A3 — ,polityka kulturalna”. Oznaczenie B wskazuje publikacje prezen-
tujace badania w szerszym rozumieniu ,nauk spotecznych”, w tym B1 — , psycho-
logii”. Dokonujgc charakterystyki publikacji, wskazano na badania w aspekcie hi-
storycznym: C — dotyczgce XXI w. i C1 — wczesniejszych okresdw. Publikacje bez
wskaznika C nie okreslaty czasokresu badanego obszaru. W grupie tematéw ze
wskaznikiem D znajdujg sie publikacje:

e wielowgtkowe: zwigzane z badaniami filozoficznymi, antropologicznymi
czy socjologicznymi, prowadzonymi jednoczesnie w obrebie kilku dziedzin
kultury w odniesieniu do polityki, zaprezentowanymi w jednej pracy: D1
sztuka, literatura i inne dziedziny kultury a polityka;

e monotematyczne: dotyczgce badan relacji jednej dziedziny sztuki lub mass
medidwi polityki: D1-a — teatr a polityka; D1-b — muzyka a polityka; D1-c—
estetyka a polityka; D1-d — film a polityka; D1-e — mass media a polityka;

D1-f — TV a polityka;
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e inne: zwigzane z pozostatymi dziedzinami nauki badz z wyszczegdlnionymi
i powtarzajgcymi sie tematami: D1-g — religia, etyka a polityka; D2 — orga-
nizacja miast a polityka; D3 — globalizacja — kultura — polityka; D4 — filozofia
polityki; D5 — antropologia kulturowa /etnografia; D5-b — lingwistyka an-

tropologiczna; D8 — ruchy spoteczne a polityka.

W niektérych publikacjach metodologia badan stanowita dominujgcy temat. Wy-
rézniono je tutaj wskaznikiem G. Wskaznik M dla publikacji oznacza wyrdznienie
kraju jako miejsca dotyczacego przedmiotu badan.

Wszystkie dane liczbowe odnosnie czestosci wystepowania poszczegdlnych
zagadnien zamieszczono powyzej w tabeli 1.

Po podsumowaniu tematycznej analizy ilosciowej wybranych publikacji
mozna usytuowac je w kregu refleksji interdyscyplinarnych na temat zjawisk spo-
teczno-politycznych i kultury, ze szczegdlnym uwzglednieniem réznych gatunkdw
sztuki. Najwiecej publikacji [75] dotyczyto badan spoteczno-kulturowych prowa-
dzonych w obrebie nauk spotecznych. Jako przynalezne do nauk politycznych
okreslono 23 publikacje, 9 dotyczyto stosunkéw miedzynarodowych, 6 polityki
spotecznej i 5 polityki kulturalnej. Aspekt historyczny okreslono w 40 publikacjach,
w tym 13 obejmowato XXI wiek, a 27 dawniejsze okresy. W 31 publikacjach tema-
tyke okreslato jednoczesnie kilka dziedzin kultury w powigzaniu z polityky. Poje-
dyncze dziedziny kultury i sztuki, w odniesieniu do polityki, byly przedmiotem
niewielu publikacji: film a polityka — 8; religia, etyka a polityka — 5; estetyka a poli-
tyka — 2; muzyka a polityka — 2; teatr a polityka — 1. Wyodrebniono 15 publikacji
zwigzanych z mediami i politykg (12 — mass media a polityka, 3 — TV a polityka).
Wsréd publikacji powigzanych z politykg i innymi dziedzinami, w zakresie badan
nad kulturg, znajduje sie 25 dotyczgcych badan antropologicznych i etnograficz-

nych, 13 — filozoficznych i 7 z ekonomii politycznej. Wystepuja takze inne powta-
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rzajgce sie tematy zwigzane ze zderzeniem kultur: globalizacja — kultura — polityka
[14], ruchy spoteczne (wolnosciowe, antyrasistowskie) a polityka[4].

W prébce 105 publikacji wybranych z kolekcji EBL dominujg ksigzki wy-
dawnictwa Taylor & Francis [31].

Bardziej szczegdtowa jakosciowa analiza tresci wybranego tutaj pismiennic-
twa, przedstawiona ponizej, wskazuje na zawarty w nim obraz postaw i poglgdéw
ludzi kultury wobec polityki i odwrotnie.

Porzadkujgc ustalenia odnosnie przedziatu czasowego, jakiego dotyczyty
prezentowane w ksigzkach badania, wyodrebniono 27 publikacji zwigzanych
z okresami sprzed XXI wieku. Opracowania te zawieraty m.in. przekrojowe spoj-
rzenie na historie kultury i sztuki USA** czy Chin®> w powiazaniu z systemami spo-
teczno-politycznymi. Historie egalitaryzmu od Kartezjusza do Ranciéra bada sie na
przyktadzie dziejéw filozofii i estetyki réwnosci’®. Zbidr esejow Istvana Bibé doty-
czy powojennej historii demokracji na Wegrzech?’. Szczegétowa analiza debat to-
czacych sie wokét aspektdw kulturowych i jezykowych proletariackiego przywodz-
twa w rewolucyjnej Rosji okreslita wymiar pojecia hegemonii w ujeciu lingwistyki
spo’recznejzs. Wptyw wojen na polityke przedstawiono na przyktadzie Standéw
Zjednoczonych, od bitwy pod Lexington w 1775 r. po interwencje sit amerykan-
skich i ich sojusznikéw w Iraku w 2003 r&2

Przedmiotem badan byto rowniez spoteczenstwo i kultura Galicji — od pdz-

nego antyku po Xlll w. Przedstawiono takze ikonografie muzyczng XVll-wiecznej

**R. M. Crunden, A Brief History of American Culture [e-book], Florence 2015.
Q. Zhang, An Introduction to Chinese History and Culture [e-book],Berlin 2015.
*®p. Shaw, Egalitarian Moments: From Descartes to Ranciere [e-book], London 2015.
M. E. Bay,F. J. Griffin, M. S. Jones Martha, Toward an Intellectual History of Black Women [e-
book], Chapel Hill2015.
%8 C. Brandist, Dimensions of Hegemony: Language, Culture and Politics in Revolutionary Russia [e-
book], Leiden 2015.
*D. M. Snow, D. M. Drew, From Lexington to Baghdad and Beyond : War and Politics in the Ameri-
can Experience [e-book], Florence 2015.
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Hiszpanii*®. Odnaleziono $lady starozytnosci w wyobrazni wspétczesnego spote-
czenstwa amerykariskiego®'.

Wsrdd pogladdéw na temat postrzegania przez jednostke spoteczng proce-
sow spotecznych jako niezaleznych od dziatan spotecznych przedstawiono m.in.
stanowiska zwolennikéw reifikacji, od Marksa i szkoty frankfurckiej po wzajemne
powigzania ekonomii, kapitalizmu, neoliberalizmu i sztuki zaangazowanej. Zaanga-
zowania spotfeczno-politycznego artystow i aktywistéw spotecznych kwestionujg-
cych logike spotecznego i politycznego neoliberalizmu dowodzi analiza krytyczna
twdrczosci fotografa i spotecznika Jasona Lazarusa czy Olivera Resslera — organiza-
tora wystaw i pokazéw multimedialnych w przestrzeni publicznej, dotyczacych
tematow globalnego ocieplenia, rasizmu, alternatyw spotecznych®. Niektére pu-
blikacje ujawniajg cechy charakterystyczne nauk spotecznych i humanistycznych
w epoce postnowoczesnosci i postmodernizmu, takie jak wzajemne przenikanie
nauk oraz ich charakter interdyscyplinarny, takze w obszarze metodologicznym.
Mowi sie tutaj o tradycji fenomenologicznej w antropologii33.

Publikuje sie badania nowych dyscyplin fgczgcych specjalnosci nauki, np.
lingwistyka antropologiczna34 czy antropologia zmystéw bedaca zwrotem episte-
mologicznym w antropologii kulturowej. Opiera sie ona na poréwnaniach znaczen

zmystéw dla identyfikacji réznorodnych sfer rzeczywistosci w réznych kulturach

®s.G. Castrejon, The Musical Iconography of Power in Seventeenth-Century Spain and Her Territo-
ries [e-book], London 2013.
*L T, E. Jenkins, Antiquity Now: the Classical World in the Contemporary American Imagination
[e-book], Cambridge 2015.
2 A. Cha ri, Political Economy of the Senses : Neoliberalism, Reification, Critique [e-book], Columbia
2015.
M. Jackson, K. Ram, C. Houston, Phenomenology in Anthropology : a Sense of Perspective [e-
book], Bloomington 2015.
**N. Bonvillain, Routledge Handbook of Linguistic Anthropology [e-book], Florence 2015.
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iepokach35. Podkresla sie zalety badan multi- i interdyscyplinarnych w badaniach
$rodowiskowych, komunikacji i medidw, kulturoznawstwie®.

Odnajduje sie $lady makiawelizmu w biznesie, filozofii, polityce i jezyku®’.

W odniesieniu do stosunkéw miedzynarodowych, jako dyscypliny nauko-
wej, widoczne sg wptywy orientacji strukturalistycznej Michela Foucault i historio-
graficznego podejscia do polityki, m.in. na przyktadzie studium rozwoju Pakistanu,
z zaleznoscig polityki od religii islamu®.

Przedstawia sie stosunki miedzynarodowe dwustronne w sferze kultury:
rosyjsko-amerykarﬁskie39 czy iraiisko-amerykanskie na Bliskim Wschodzie®. Bada
sie europejskg polityke zagraniczng, takze w zakresie wptywu srodowisk intelektu-
alnych na polityke Europy, oraz zwigzki ideologii partii politycznych i mysli Sartra,
Grassa, Merleau—Ponty'ego“.

W sferze zainteresowan autoréw publikacji znajdujg sie takie idee jak hu-
manitaryzm, emancypacja mysli spotecznej, ruchy wolnosciowe, antyrasistowskie,

feminizm, problem respektowania praw cztowieka®.

BE, Laplantine, D. Howes, J. Furniss, The Life of the Senses : Introduction to a Modal Anthropology
[e-book], London 2015.
* A Hansen, R. Cox, The Routledge Handbook of Environment and Communication [e-book], Flor-
ence 2015.
7 F. Lucchese, F. Frosini, V. Morfino, Radical Machiavelli: Politics, Philosophy, and Language
[e book], 2015 oraz S. Brennan, Machiavelli Niccolo, Machiavelli On Business: Strategies, Advice,
and Words of Wisdom on Business and Power [e-book], New York 2015.
*® M. Daechsel Markus, Islamabad and the Politics of International Development in Pakistan
[e book], West Nyack 2015.
*p. Wang, S. He, Mobility, Sociability and Well-Being of Urban Living [e-book], Berlin 2015.
0y, Hovsepian-Bearce, The Political Ideology of Ayatollah Khamenei : Out of the Mouth of the
Aupremeleader Of Iran [e-book], London 2015.
K E. Jorgensen, A. A. Kalland,E. , Drieskens, K. Laatikainen, The SAGE Handbook of European
Foreign Policy [e-book], London 2015.
2. H, Malkki, Need to Help: The Domestic Arts of International Humanitarianism [e-book], Duke
2015; 66., P. Owens, Economy of Force: Counterinsurgency and the Historical Rise of the Social [e-
book], Cambridge 2015; D. Paternotte, M. Tremblay, Ashgate Research Companion to Lesbian and
Gay Activism [e-book], Ashgate 2015; Z. Lowery, M. Niverheather, Barack Obama and the Idea Of
a Postracial Society [e-book], 2015 ; E. A. Mclarney, Soft Force: Women in Egypt's Islamic
Awakening [e-book], Princeton 2015.
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W pismiennictwie odnalezé mozna byto réwniez ujecie historyczne auto-
cenzury w literaturze, m.in. w retoryce i epistolografii, poczgwszy od Arystofanesa
do Hobbesa® oraz cenzury w odniesieniu do rasizmu®*.

W prezentowanej literaturze przedmiotu mozna odnalezé inspiracje mysla
szkoty frankfurckiej, ktéra w latach 30. zapoczatkowata nurt badan kultury popu-
larnej, oraz slady kierunkéw badawczych wspoétczesnej szkoty w Birmingham,
zajmujacej sie popkulturg i nowymi mediami. W wybranych tutaj publikacjach opi-
sano zwigzki mass-mediéw i polityki, zawarte miedzy innymi w tematach: analizy
psychologiczne postaw celebrytéw ze $wiata polityki®®, demokratyzacja TV*,
ksztattowanie gustu odbiorcow kultury popularnej a proces produkcji telewizyj-
nej*’, dziennikarstwo obywatelskie a mass media alternatywne®®, krytyczna anali-
za medidw eIektronicznych49, eksperymentalne projekty dokumentalne w global-
nym $wiecie sztuki*®, studia na temat filmu i produkgji filmowej’".

W empiryczny nurt badan chicagowskiej szkoty socjologii miasta wpisujg
sie publikacje zwigzane z planowaniem i projektowaniem miejskiej przestrzeni.

Dotykajg one spotfeczno-politycznego wymiaru urbanistyki, architektury i organi-

* H. Baltussen, P. Davis., Art of Veiled Speech : Self-Censorship from Aristophanes to Hobbes |[e-
book], Philadelphia 2015 .
“ M. A. Kibler, Censoring Racial Ridicule: Irish, Jewish, and African American Struggles over Race
and Representation, 1890-1930 [e-book], Chapel Hill 2015.
*p.D. Marshall, S. Redmond, A Companion to Celebrity[e-book], Wiley 2015.
. Abdelmoula, Al Jazeera and Democratization: the Rise of the Arab Public Sphere [e-book],
Florence 2015.
Y c. Spaulding, J. Metcalf, African American Culture and Society after Rodney King : Provocations
and Protests, Progression and 'Post-Racialism'[e-book], Aldershot 2015.
*® C. Atton, The Routledge Companion to Alternative and Community Media [e-book], London2015.
D, Pavlakis, British Humanitarianism and the Congo Reform Movement, 1896-1913 [e-
book],Ashgate 2015.
Xp, Magagnoli, Documents of Utopia : the Politics of Experimental Documentary [e-book], London
2015; A. Juhasz, A. Lebow, Companion to Contemporary Documentary Film [e-book], Somerset
2015.
S Davis, K. Dickinson, L. Patti, A. Villarejo, Film studies: A Global Introduction [e-book], Florence
2015.
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zacji miast w epoce globalizacji i wielokulturowosci®%. Poruszono takze zagadnie-
nie polityki transportu lotniczego i projektowania lotnisk z zapewnieniem bezpie-
czenstwa pasazeréw i zachowaniem zasad estetyki53. Pisano réwniez o jednym
z nowszych kierunkéw rozwoju miast — gentryfikacji, trendu polegajgcego na rewi-
talizacji zabytkowych budynkéw w celu ich wykorzystania zgodnie z potrzebami
i upodobaniem zamoznych mieszkancow™”.

Wskazano tutaj perspektywy badan jakosciowych w naukach spotecznych,
w sferze kultury i polityki na podstawie prac czotowych przedstawicieli nauki ze
wszystkich kontynentéw. Prezentacja wynikéw badan jakosciowych wpisuje sie
w tradycje Miedzynarodowych Konferencji Badan Jakosciowych zapoczatkowana
w 2005 r. na Uniwersytecie w Illinois™.

Tematem prac byta takze sztuka afrykanska, afroamerykanska, chinska
i meksykanska. Analizowano wptyw na sztuke takich zjawisk spoteczno-
politycznych jak rewolucja kulturalna w Chinach®, oddziatywanie globalizacji na
mtodziezowe subkultury Afryki>’ czy obecnos$é¢ prowokacji i protestéw antyrasi-
stowskich w kulturze afroamerykanskiej>® [Spaulding C. 91]. Poprzez etnograficzne

podejscie do analiz dziet sztuki ludowej Indian z Meksyku badano wptyw nacjona-

>2 p. Kantor, D. R. Judd, American Urban Politics in a Global Age [e-book], Florence 2015; A. E. G.
Jonas; E. McCann, T. Mary, Urban Geography : a Critical Introduction [e-book], Somerset 2015; D.
R. Judd, T. Swanstrom, City Politics [e-book], Florence 2015; P. Vannini, Non-Representational
Methodologies : Re-envisioning Research [e-book], London 2015; A. Vasudevan, Metropolitan Pre-
occupations: The Spatial Politics of Squatting in Berlin [e-book], Wiley 2015.
> T.E. Jen kins, Antiquity Now: The Classical World in The Contemporary American Imagination [e-
book], Cambridge 2015.
** L. Lees, B. Shin Hyun, E. Lopez-Morales, Global Gentrifications: Uneven Development and Dis-
placement [e-book], Bristol 2015; B. T. Hocking, The Great Reimagining: Public Art, Urban Space,
and the Symbolic Landscapes of a 'New' Northern Ireland [e-book], New York 2015.
> N. Denzin, M. D. Giardina, Qualitative Inquiry—Past, Present, and Future : a Critical Reader |[e-
book], WalnutCreek 2015 .
*p. Gladston, Deconstructing Contemporary Chinese Art : Selected Critical Writings and Conversa-
tions, 2007-2014 [e-book], Berlin 2015.
7L Mawuko-Yevugah, P. Ugor, N. Poku, African Youth Cultures in a Globalized World: Challenges,
Agency and Resistance[e-book], Ashgate 2015.
¥ D. M. Snow, D. M. Drew, From Lexington to Baghdad and Beyond: War and Politics in the Ameri-
can Experience [e-book], Florence 2015.
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lizmu na sztukesg. Przedstawiono zwigzki kryzysow ekonomicznych i katastrof na-
turalnych z politykg wtadz lokalnych USA®.

Odnaleziono wptywy marksizmu na kulture. Przeanalizowano pod tym ka-
tem rdézne dziedziny sztuki, literatury, malarstwa; od klasycznej (obrazy Van
Gogha, literatura Balzaca i Bronte), po przeglad wspdtczesnej sztuki popularnej,
z odniesieniami do serialu HBO Breaking Bad (uznanego przez krytykdéw za najlep-

szy serial wszechczaséw) czy do muzyki z gatunku rap — Tupac Shakura®.

Podsumowanie

Na podstawie analizy charakterystyki przedmiotowej 105 nowosci ksigzkowych,
wybranych z kolekcji E-Book Library, osiggnieto zatozony cel poznawczy pracy —
okreslono wspotczesne kierunki badan nauk spotecznych w sferze relacji sztuki
i polityki. Potwierdzono obecnos$¢ dominujgcych w naukach spotecznych para-
dygmatéw sygnalizowanych we wstepie, zwigzanych ze strukturalizmem Fou-
cault®®, marksizmem Gramsciego — dominacja grup spofecznych nad mniejszo-
$ciami®®. Publikacje te prezentowaty powiazania sztuki i kultury popularnej z poli-
tyka, zaréwno w aspekcie spotecznym, jak i politycznym. W tej probce 105 publi-
kacji z 2015 r. wskazano na przewage publikacji z nauk spotecznych (75), w tym 22
dotyczyty nurtéw badan z antropologii kulturowej bgdz etnografii, a 13 — z filozofii
polityki. 23 publikacje reprezentowaty nauki o polityce. Zawarte w 40 publikacjach
ujecie historyczne zagadnien, w 13 publikacjach dotyczyto XXI wieku i w 27 —
wczesniejszych epok. Wsrdd dominujacych tematdw znajdowaty sie m.in.: ,sztuka

i polityka” — 31, ,,globalizacja — kultura — polityka” — 15; ,,mass media a polityka” —

*°Art. Shostak, Viable Utopian Idea: Shapping a Better World [e-book],New York 2015.
L. MacDowall, M. Badham, E. Blomkamp, K. Dunphy, Making Culture Count: the Politics of Cul-
tural Measurement [e-book], Basingstoke 2015.
T McKenna, Art, Literature and Culture from a Marxist Perspective [e-book], Basingstoke 2015.
2 Art. Shostak, Viable Utopian Idea: Shapping a better world [e-book], New York 2015.
8, Williams, Australian Leader Eats Raw Onion Whole : Headlines from the Government That
Broke Satire [e-book],Schwartz 2015.
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12, ,film i polityka”— 8, ,organizacja miast a polityka”—10. Niniejsza analiza po-
twierdza charakter multidyscyplinarny badan wspodtczesnych, antropologiczne
i etnograficzne podejscie do mass medidw, w tym cyfrowych i alternatywnych,
oraz badania zjawisk spotecznych takich jak globalizacja i wielokulturowos¢ w rela-
cji do podejmowanych praktycznych dziatan politycznych (polityka spoteczna, kul-
turalna, administracyjna, ekologiczna, organizacja miast). Analiza kulturowa za-
prezentowana w publikacjach wpisuje sie réwniez w nurt badan politologicznych
zajmujgcych sie tozsamoscig etniczng, ptciowa, rasowa, religijng, ruchéw spotecz-

nych, ktére powoduja polityczne implikacje.

Abstrakt

Poznawczym celem pracy jest préba okreslenia wspdétczesnych kierunkéow badan
naukowych w zakresie wzajemnych zaleznosci pomiedzy sztuka i polityka na pod-
stawie analizy tresci najnowszych publikacji ksigzkowych renomowanych, nauko-
wych wydawnictw Swiatowych z 2015 r., dostepnych w kolekcji EBL. Wybrano tu-
taj mieszang metodologie badania piSmiennictwa naukowego opartg na ilosciowej
i jakosciowej analizie tresci. Do analizy tematycznej dokonano wyboru 105 ksigzek
elektronicznych zawierajgcych stowa kluczowe ,,sztuka” i , polityka”. Przejrzano ich
streszczenia oraz fragmenty tekstéw. Wyodrebniono ogélng charakterystyke
przedmiotowg oraz tematy szczegdtowe publikacji. W prébce wybranej z kolekgji
EBL dominowaty ksigzki wydawnictwa Taylor & Francis (31). Przewage stanowity
badania interdyscyplinarne przyporzadkowane naukom spotecznym (97), w tym
22 publikacje dotyczyty nurtdw badan z antropologii kulturowej badz etnografii,
a 13 -z filozofii polityki. 23 publikacje podejmowaty dang problematyke w obre-
bie nauk o polityce. Wyodrebniono 40 publikacji zawierajgcych ujecie historyczne
zagadnien, w tym 13 dotyczacych XXI wieku i 27 odnoszacych sie do wczesniej-

szych epok. Wsréd dominujgcych tematéw szczegdtowych znajdowaty sie m.in.:
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»Sztuka i polityka” (31), ,globalizacja — kultura — polityka” (14); ,,mass media”,
Lfilm i polityka”, ,organizacja miast a polityka”. Na podstawie charakterystyki
przedmiotowej wybranych ksigzek elektronicznych mozna w przyblizeniu okresli¢
dominujgce obecnie nurty badan w zakresie sztuki, kultury i polityki. Wyrdznic
tutaj nalezy przede wszystkim antropologiczne i etnograficzne podejscie do
wspotczesnych mass mediow i zjawisk spotecznych, takich jak globalizacja i wielo-
kulturowosé. Analiza kulturowa zawarta w publikacjach wpisuje sie rowniez w nurt
badan politologicznych zajmujacych sie tozsamoscig etniczng, rasowg, religijng

ruchow spotecznych, ktére powodujg polityczne implikacje.

RESEARCH DIRECTIONS IN TERMS OF A COMMON RELATIONSHIP BETWEEN ART
AND POLITICS IN E-BOOK LIBRARY COLLECTION

Abstract

The purpose of this paper is to attempt to determine possible research directions
in terms of a common relationship between art and politics. The study was based
on an analysis of the most recent publications emerging from world-renowned
publishing houses in 2015, available from the EBL collection. For the purposes of
this analysis, 105 e-books were chosen, based on the keywords “art” and “poli-
tics”. Both abstracts and text excerpts were reviewed, identifying both general
characteristics and in-depth topics. The sample selected from the EBL collection
was dominated by Taylor & Francis publications (31). The majority of publications
were interdisciplinary sciences assigned to social studies (97), including 22 publi-
cations related to anthropology or ethnography, and 13 on the philosophy of poli-
tics. 23 publications covered issues within political sciences. 40 publications were
separated on the basis of historical approach, being 13 covering the XXI century
and 27 covering previous eras. Amongst the dominant keywords were “art and

n o«

politics” (31), “globalization-culture-politics” (14), “mass media”, “movie and poli-
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tics”, and “city planning and politics”. Taking into consideration the characteristics
of the selected books, it is possible to more-or-less determine the dominant scien-
tific trends with respect to art, culture, and politics distinguishing the anthropo-
logical and sociological approach to modern mass media, and sociological issues,
such as globalization and multiculturalism. Cultural analysis concluded on the pub-
lications also fits into a branch of political science dealing with ethnic, racial, and
religious identity within social groups, which also, in turn, causes political implica-

tions.

Bibliografia:

S. Bielen, Negocjacje w stosunkach miedzynarodowych, Warszawa 2013.

S. Cisek,>>Metodologia mieszana<< w badaniach nauki o informacji i bibliotekoznawstwa,
[w:] Biblioteki, informacja, ksigzka: interdyscyplinarne badania i praktyka w XXI
wieku (ePublikacje Instytutu Informacji Naukowe;j i Bibliotekoznawstwa, nr 7).
Krakéw, s. 88-94.

J. W. Creswell, Projektowanie badar naukowych. Metody jakosciowe, iloSciowe i miesza-
ne, Krakéw 2013.

T. S. Eliot, Chrzescijanistwo, kultura, polityka, Warszawa 2007.

C. Rojek, B. S. Turner (ed.), Forget Baudrillard?, London, New York 1993, [cyt. za:] P. Za-
wojski, Jean Bodrillard i fotografia, [w:], Kultura Wspétczesna” 2008, nr 1 s. 190-
213,
https://docs.google.com/gview?url=http%3A//www.kulturawspolczesna.pl/rea
dpdf/770/Jean%2520Baudrillard%2520i%2520fotografia, 17.02.2016.

E. H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 1997.

U. Eco(red.), Historia piekna, Poznan 2005.

S. P. Huntington, The Clash of Civilizations? [w:] , Foreign Affairs” 1993, vol. 72, nr. 3, s.
22.

A. W. Jabtonski, Czym jest teoria w politologii? Teoria polityki miedzy naukq a interpreta-
cjg, [w:] Ogdlnopolska Konferencja: Czym jest teoria w politologii. Poznan 12
maja 2010,http://wnpid.amu.edu.pl/attachments/787 Prof.%20Jablonski%20-
%20referat.pdf, 17.02.2016.

R. Kluszczynski, Trzecia kultura. O wspdtczesnych zwigzkach sztuki, nauk i technologii, [w:]
»Przeglad Kulturoznawczy” 2011 nr 1, s. 24-36.

M. Kwiek, >>Powinni is¢ tylko za tym ktdry prowadzi..<<czyli o filozofii i polityce,
[w:] A. Jamroziakowa (red.), Rewizje — kontynuacje. Sztuka i estetyka w czasach
transformacji, Poznan 1996. s. 51-75,
https://repozytorium.amu.edu.pl/handle/10593/10336, 17.02.2016

N. Luhmann, Teoria polityczna paristwa bezpieczeristwa socjalnego, Warszawa 1994.

168


https://docs.google.com/gview?url=http%3A//www.kulturawspolczesna.pl/readpdf/770/Jean%2520Baudrillard%2520i%2520fotografia
https://docs.google.com/gview?url=http%3A//www.kulturawspolczesna.pl/readpdf/770/Jean%2520Baudrillard%2520i%2520fotografia
http://wnpid.amu.edu.pl/attachments/787_Prof.%20Jablonski%20-%20referat.pdf
http://wnpid.amu.edu.pl/attachments/787_Prof.%20Jablonski%20-%20referat.pdf
https://repozytorium.amu.edu.pl/handle/10593/10336

Tematyka badan naukowych w zakresie polityki i sztuki w kolekcji E-Book Library 2015

M. McLuhan, Zrozumie¢ media : przedtuzenia cztowieka, Warszawa 2004.

J. Nakonieczna, Kultura w tworzeniu reputacji paristwa [w:] H. Schreiber, G. Michatow-
ska(red.), Kultura w stosunkach miedzynarodowych, Warszawa 2013, s. 141-155.

A. Nyzio, Brytyjskie studia kulturowe a polski strach przed politykg, [w:] ,Kultura Popular-
na” 2014, nr 1, s. 54-68.

W. Michowicz, R. tos (red.), Laureaci Pokojowej Nagrody Nobla, t6dz 2008.

D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznann 1998.

A. Switata, Muzyka jako narzedzie w dialogu miedzykulturowym, [w:] ,Kultura Wspotcze-
sna” 2008 nr 2 s. 87-104.

t. Wojciechowski, Niepokoje w architekturze. Cz. 1, Alfred Jarry i fetysz roweru, [w:]
»ARCH — Magazyn Architektoniczny” 2013, nr 12
http://www.archsarp.pl/1160/niepokoje-w-architekturze-czesc-i-alfred-jarry-i-
fetysz-roweru, 18.02.2016.

P. Zawoijski, Trzecia kultura a cyberkultura, [Blog naukowy]:
http://www.zawojski.com/2008/11/05/trzecia-kultura-a-cyberkultura/,
18.02.2016.

Bibliografia ksigzek elektronicznych z 2015 r. z kolekcji EBL, wybranych wg stéw kluczo-

wych ,art” i ,politics”:

Y. Adachi, S. Hosono, J. lio, Policy Analysis in Japan [e-book], Bristol 2015.

E. Abdelmoula, Al Jazeera and Democratization: The Rise of the Arab Public Sphere [e-
book], Florence 2015.

M. Akuupa, National Culture in Post-Apartheid Namibia : State-sponsored Cultural Festi-
vals and Their Histories [e-book], Basler 2015.

E. Amann, Dandyism in the Age of Revolution : The Art of the Cut [e-book], Chicago: 2015.

C. Atton, The Routledge Companion to Alternative and Community Media [e-book], Lon-
don 2015.

H. Baltussen, P. J. Davis, Art of Veiled Speech : Self-censorship from Aristophanes to
Hobbes [e-book], Philadelphia 2015.

M. E. Bay, F. J. Griffin, M. S. Jones, Toward an Intellectual History of Black Women [e-
book], Chapel Hill 2015.

I. Bibo, I. Z. Dénes, P. Pasztor, Art of Peacemaking: Political Essays by Istvdn Bibo [e-
book], New Haven 2015.

H. Blume, C. Leitgeb, M. Rossner, Narrated Communities — Narrated Realities: Narration
as Cognitive Processing and Cultural Practice [e-book], Leiden 2015.

N. Bonvillain, Routledge Handbook of Linguistic Anthropology [e-book], Florence 2015 .

J. Bourke, Deep Violence : Military Violence, War Play, and the Social Life of Weapons [e-
book], Washington 2015.

C. Brandist, Dimensions of Hegemony : Language, Culture and Politics in Revolutionary
Russia [e-book], Leiden 2015.

J. Caust, Arts and Cultural Leadership in Asia [e-book], London 2015.

A. G. Castrejon, The Musical Iconography of Power in Seventeenth-Century Spain and Her
Territories [e-book], London 2013.

169


http://www.archsarp.pl/1160/niepokoje-w-architekturze-czesc-i-alfred-jarry-i-fetysz-roweru
http://www.archsarp.pl/1160/niepokoje-w-architekturze-czesc-i-alfred-jarry-i-fetysz-roweru
http://www.zawojski.com/2008/11/05/trzecia-kultura-a-cyberkultura/

Ewa Busse-Turczynska

A. Chari, Political Economy of the Senses : Neoliberalism, Reification, Critique [e-book],
Columbia 2015.

G. K.Chesterton, Utopia of Usurers and Other Essays [e-book], 2015.

S. Coleman, G. Moss, K. Parry, Can the Media Serve Democracy?: Essays in Honour of Jay
G. Blumler [e-book], Hampshire 2015.

R. M. Crunden, A Brief History of American Culture [e-book], Florence 2015.

M. Daechsel, Islamabad and The Politics of International Development in Pakistan [e-
book], West Nyack 2015.

G. Davis, K. Dickinson, L. Patti, A. Villarejo, Film Studies: a Global Introduction [e-book],
Florence 2015.

B. Dawes, K. Fitz,S. N. Meyer, Twenty-First Century Perspectives on Indigenous Studies :
Native North America in (Trans)Motion [e-book], Florence 2015.

K. N. Demetriou, A. Loizides, Scientific Statesmanship, Governance and The History of
Political Philosophy [e-book], Florence 2015.

J. D'Emilio, Culture and society in Medieval Galicia: a Cultural Crossroads at the Edge of
Europe [e-book], Leiden 2015.

N. Denzin, M. Giardina, Qualitative Inquiry—Past, Present, and Future : a Critical Reader
[e-book], WalnutCreek 2015 .

A. Dessingué, J. M. Winter, Beyond Memory : Silence and the Aesthetics of Remembrance
[e-book], 2015.

P. Djupe, Religion and Political Tolerance in America : Advances in The State of the Art [e-
book], Philadelphia 2015.

F. Dunaway, Seeing Green : the Use and Abuse of American Environmental Images [e-
book], Chicago 2015.

Eda Collective; Twerking to Turking : Everyday Analysis [e-book], Ropley 2015.

J. D. Eller, Cultural Anthropology: 101 [e-book], Florence 2015.

A. Esch-van Kan, S. Packard, P. Schulte, Thinking - Resisting - Reading the Political : Cur-
rent Perspectives on Politics and Communities in the Arts, Vol. 2 [e-book], Zurich
2015.

S. Fainstein, J. DeFilippis, Readings in Planning Theory [e-book], Wiley 2015.

F. Lucchese; The Political philosophy of Niccolo Machiavelli [e-book], Edinburgh 2015.

K. J. Flint, Rethinking Practice, Research and Education: a Philosophical Inquiry [e-book],
London 2015 .

J. Flood, S. B. Heath, D. Lapp, Handbook of Research on Teaching Literacy through the
Communicative and Visual Arts, Volume Il: a project of the International Reading
Association [e-book], Florence 2015.

A. Flynn, J. Tinius, Anthropology, Theatre, and Development: the Transformative Potential
of Performance [e-book], Basingstoke 2015.

H. G. Frederickson, K. B. Smith, C. Larimer, M. J. Licari, Public Administration Theory Pri-
mer [e-book], Boulder 2015 .

@. Fuglerud, L. Wainwright, Objects and Imagination: Perspectives on Materialization and
Meaning [e-book], New York 2015.

P. Gladston, Deconstructing Contemporary Chinese Art: Selected Critical Writings and
Conversations, 2007-2014 [e-book], Berlin 2015.

170



Tematyka badan naukowych w zakresie polityki i sztuki w kolekcji E-Book Library 2015

X

. Hall, Transparent Traveler: The Performance and Culture of Airport Security [e-book],
2015.
A. Hansen, R. Cox, The Routledge Handbook of Environment and Communication [e-book],
Florence 2015.
N. Harding, Nick, How to Start Your Own Secret Society: Learn How to Really Influence
People in Business and Politics [e-book], Harpenden 2015.
. Harris, R. Pease, Pieces of the Musical World: Sounds and Cultures [e-book], Florence
2015.
A. Heller, Renaissance Man [e-book], London 2015.
G. Z. Hochberg, Visual Occupations: Violence and Visibility in a Conflict Zone [e-book].
Durham 2015.
B. T. Hocking, The Great Reimagining: Public Art, Urban Space, and The Symbolic Land-
scapes of a 'New' Northern Ireland [e-book], New York 2015.
Y. Hovsepian-Bearce, The Political Ideology of Ayatollah Khamenei: Out of the Mouth of
the Aupremeleader of Iran [e-book], London 2015.
S. Hurt, R. Lipschutz, Hybrid Rule and State Formation : Public-Private Power in The 21st
Century [e-book], Florence 2015.
M. Jackson, K. Ram, C. Houston, Phenomenology in Anthropology: a Sense of Perspective
[e-book], Bloomington 2015.
T. E. Jenkins, Antiquity Now : the Classical World in the Contemporary American Imagina-
tion [e-book], Cambridge 2015.
A. E. G. Jonas, E. McCann, M. Thomas, Urban Geography: a Critical Introduction [e-book],
Somerset 2015.
K. E. Jorgensen, A. Kalland, E. Drieskens, K. Laatikainen, The SAGE Handbook of European
Foreign Policy [e-book], London 2015.
D. R. Judd, T. Swanstrom, City Politics [e-book], 2015.
A. Juhasz, A. Lebow, Companion To Contemporary Documentary Film [e-book], 2015.
P. Kantor, D. Judd, American Urban Politics in a Global Age [e-book], 2015.
E. Kavalski, World Politics at the Edge of Chaos Reflections on Complexity and Global Life
[e-book], Albany 2015.
M. Kennard, Racket: a Rogue Reporter vs the Masters of the Universe [e-book], London
2015.
M. A. Kibler, Censoring Racial Ridicule : Irish, Jewish, and African American Struggles Over
Race And Representation, 1890-1930 [e-book], Chapel Hill 2015.
T. Kuan, Love's Uncertainty: The Politics and Ethics of Child Rearing in Contemporary China
[e-book], Berkeley 2015.
F. Laplantine, D. Howes, J. Furniss, The Life of the Senses: Introduction to a Modal Anthro-
pology [e-book], London 2015.
L. Lees, H. B. Shin, E. Lépez-Morales, Global Gentrifications: Uneven Development and
Displacement [e-book], Bristol 2015 .
Z. Lowery, H. M. Niver, Barack Obama and the Idea of a Postracial Society [e-book], :
2015.
F. Lucchese, F. Frosini, V. Morfino, Radical Machiavelli: Politics, Philosophy, and Language
[e-book], Brill 2015.

X

171



Ewa Busse-Turczynska

L. MacDowall, M. Badham, E. Blomkamp, K. Dunphy, Making Culture Count: the Politics of
Cultural Measurement [e-book], Basingstoke 2015.

N. Machiavelli, S. Brennan, Machiavelli on Business : Strategies, Advice, and Words of
Wisdom on Business and Power [e-book], New York 2015.

P. Magagnoli, Documents of Utopia: The Politics of Experimental Documentary [e-book],
London 2015.

L. H. Malkki, Need to Help: the Domestic Arts of International Humanitarianism [e-book],
2015.

P. D. Marshall, S. Redmond, A Companion to Celebrity [e-book], Wiley 2015.

L. Mawuko-Yevugah, P. Ugor, N. Poku, African Youth Cultures in a Globalized World: Chal-
lenges, Agency and Resistance [e-book], 2015.

T. McKenna, Art, Literature and Culture from a Marxist Perspective [e-book], Basingstoke
2015.

E. A. Mclarney, Soft Force: Women in Egypt's Islamic Awakening [e-book], Princeton
2015.

P. Meusburger, T. Freytag, L. Suarsana, Ethnic And Cultural Dimensions of Knowledge [e-
book], Cham 2015.

D. T. Mitchell, The Biopolitics of Disability: Neoliberalism, Ablenationalism, and Peripheral
Embodiment [e-book], Michigan 2015.

J. P. Miller, M. Palladino, Globalization Of Space. Foucault and Heterotopia, 2015.

E. G. Navas, Owen; burrough, xtine, The Routledge Companion to Remix Studies [e-book],
London 2015.

M. Ntarangwi, G. Massart, Engaging Children and Youth in Africa: Methodological and
Phenomenological Issues [e-book], Langaa 2015.

H. O'Donoghue, From Asgard to Valhalla: the Remarkable History of the Norse Myths [e-
book], London 2015.

P. Owens, Economy of Force: Counterinsurgency and the Historical Rise of the Social [e-
book], Cambridge 2015.

D. Paternotte, Ashgate Research Companion to Lesbian and Gay Activism [e-book], 2015.

D. Pavlakis, British Humanitarianism and the Congo Reform Movement, 1896-1913 [e-
book], 2015.

S. Penny, Critical Issues in Electronic Media [e-book], Albany 2015.

L. Piper, L. Szabo-Jones, Sustaining the West: Cultural Responses to Canadian Environ-
ments [e-book], Waterloo 2015.

J.-G. Prévost, Statistics, Public Debate and the State, 1800-1945 : A Social, Political and
Intellectual History of Numbers [e-book], London 2015.

H. Read, The Politics of the Unpolitical [e-book], New York 2015.

S. Roehrkasten, Global Governance on Renewable Energy: Contrasting the Ideas of the
German and the Brazilian Governments [e-book], Wiesbaden 2015.

V. E. Schneider, Complex Democracy: Varieties, Crises, and Transformations [e-book],
Cham 2015.

M. S. Shaffer, P. S. K. Young, Rendering Nature: Animals, Bodies, Places, Politics [e-book],
Philadelphia 2015.

D. Z. Shaw, Egalitarian Moments: From Descartes to Ranciere [e-book], London 2015.

172



Tematyka badan naukowych w zakresie polityki i sztuki w kolekcji E-Book Library 2015

W)

. K. Shepherd, The Routledge Reader on the Sociology of Music [e-book], Florence 2015.
. Shostak, Viable Utopian Idea: Shapping a Better World [e-book], New York 2015.
. Shlossberg, Crafting Identity: Transnational Indian Arts and the Politics of Race in Cen-
tral Mexico [e-book], Tucson 2015.
D. M. Snow, D. Drew, From Lexington to Baghdad and Beyond: War and Politics in the
American Experience [e-book], Florence 2015.
. Spaulding, J. Metcalf, African American Culture and Society After Rodney King: Provoca-
tions and Protests, Progression and 'Post-Racialism' [e-book], Aldershot 2015.
. Sylvest, Documenting World Politics: a Critical Companion to IR and Non-Fiction Film [e-
book], 2015.
. Tronconi, Beppegrillo's Five Star Movement: Organisation, Communication and Ideolo-
gy [e-book], Abingdon 2015.
G. A. Ulysse, Why Haiti Needs New Narratives: a Post-Quake Chronicle [e-book], Mid-
dletown 2015 .
. L. Vacherot, La Démocratie : Essai Sur Les Sciences Politiques [e-book], Primento 2015.
. Van Assche, A. K. Hornidge, Rural Development: Knowledge and Expertise in Govern-
ance [e-book], Wageningen 2015.
P. Vannini, Non-Representational Methodologies: Re-envisioning Research [e-book], Lon-
don 2015.
A. Vasudevan, Metropolitan Preoccupations: the Spatial Politics of Squatting in Berlin
[e-book], Wiley 2015.
D. Wang, S. He, Mobility, Sociability and Well-Being of Urban Living [e-book], Berlin 2015.
W. B. Whisenhunt, N. E. Saul, New Perspectives on Russian-American Relations [e-book],
2015.
E. Williams, Australian Leader Eats Raw Onion Whole: Headlines from the Government
that Broke Satire [e-book], 2015.
K. Woodward, The Politics of In/Visibility: Being There [e-book], Basingstoke 2015.
H. Yacobi, Israel and Africa: A Genealogy of Moral Geography [e-book], London 2015.
Q. Zhang, An Introduction to Chinese History and Culture [e-book], Berlin 2015.

o >

@)

(@]

-n

A m

173



SZTUKA | POLITYKA

Stawomir Czapnik, Karolina Wojtasik

PRAWDA CZASU, PRAWDA EKRANU. PRZELOM SOLIDARNOSCIOWY
1980- 1981 W POLSKICH FILMACH (NA WYBRANYCH PRZYKLADACH)

Stowa kluczowe:

mit, ruch >>Solidarnosé<<, Andrzej Wajda, >>Cztowiek z zelaza<<,
kodowanie/dekodowanie

Wprowadzenie

Przetom solidarnosciowy lat 1980-1981, wydarzenie bezsprzecznie bardzo istotne
w dziejach najnowszych, okazuje sie tematem, ktdry zaskakujgco rzadko stanowit
inspiracje dla rezyseréw filméw fabularnych czy dokumentalnych®. Co wiecej, jeze-
li poming¢ te obrazy, ktére z réznych wzgledéw (chocby hermetycznosci lub bra-
kow warsztatowych) nie przebity sie do masowej wyobrazni odbiorcow — miaty
niktg widownie, nie wzbudzity wiekszego zainteresowania sSrodkéw przekazu,
a niekiedy nawet i krytykdw — to okaze sie, ze az do chwili obecnej zdecydowanie
najwazniejszym filmem pozostaje wyrezyserowany przez Andrzeja Wajde
,Cztowiek z zelaza” (1981). To dzieto tak bardzo zdominowato wizerunek pierw-
szej ,,Solidarnosci”, iz zasadnym bytoby nawet skupienie sie tylko i wytgcznie na
nim, gdyz wiele wskazuje, ze znaczenie wszystkich pdzniejszych filméw na ten te-
mat, razem wzietych, jest mniejsze. Krecony w czasie tzw. karnawatu ,,Solidarno-

$ci” obraz zachowat wiele ze wzniostej atmosfery tamtego czasu, ktorej — przy-

tw pracy analizuje sie zaréwno filmy fabularne (kinowe i telewizyjne), jak i dokumentalne, gdyz
taczy je wspdlny mianownik w postaci wizyjnosci, wespoét tez kreujg obraz przetomu solidarnoscio-
wego przy pomocy jezyka ruchomego obrazu.
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najmniej do tej pory — post factum nie udato sie nikomu odtworzyé w sposéb wia-
rygodny, potrafigcy zmierzy¢ sie z doniostoscia ,,Cztowieka z zelaza”. W niniejszym
opracowaniu dzieto Wajdy réwniez bedzie nie tylko przedmiotem analizy, ale
i punktem orientacyjnym, pozwalajgcym umiesci¢ kolejne filmy w okreslonym
kontekscie. Wydaje sie to adekwatng perspektywa, gdyz kolejni rezyserzy i rezy-
serki — w sposéb bezposredni i posredni, mniej lub bardziej Swiadomy — nawigzy-
wali do niego, cho¢ nie zawsze miato to charakter, ktéry tatwo uchwyci¢ i zdefi-
niowac przez pryzmat konkretnych scen. Niekiedy przejawiato sie to w swoistej
atmosferze, wyraznym nastroju.

Punktem wyjscia pracy jest zatozenie, ze filmy odnoszgce sie do przetomu
solidarnosciowego lat 1980-1981, podobnie jak wszelkie dzieta artystyczne opo-
wiadajgce o pewnych faktach historycznych, znacznie wiecej méwig o ludziach,
ktorzy je tworzg, i czasach, w ktérych oni zyja, niz o samych zdarzeniach, stano-
wigcych kanwe — a niekiedy tylko tto — przedstawionej opowiesci. Bez wzgledu na
pieczotowitos¢ odtworzenia danych realiéw (a czesciej — jej brak), dbatos¢ o szcze-
goty, kluczowg role odgrywa artystyczna wizja danych czaséw, sposéb patrzenia
na bohateréw — takze zbiorowych, jak wielomilionowa ,Solidarno$¢” roku 1980 —
a nie zgodnos¢ z faktami. Fakty, wbrew obiegowym przekonaniom, nigdy ,nie
mowig same za siebie”, lecz zwykle nabierajg diametralnie odmiennego znaczenia,
w zaleznosci od przyjetej interpretacji i sposobu ich prezentacji. Jest to szczegdlnie
istotne, gdy ze wzgledu na sugestywno$é danego przekazu, wywiera on znaczny
wptyw na ksztattowanie sie spotecznego obrazu pewnych wydarzen, oséb czy
zbiorowosci. Z tego wzgledu nie sposdb nie zauwazac¢ dtugoletniego i miedzynaro-
dowego wptywu powiesci Aleksandra Dumasa (ojca) na postrzeganie francuskich
muszkieteréw czy tez roli ksigzek Karola Maya o szlachetnych Indianach (na mar-
ginesie, nie przypadkiem i jedne, i drugie doczekaty sie wielu ekranizacji). Biorac

pod uwage blizsze nam realia, warto wspomnie¢ o pisanych ,ku pokrzepieniu
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serc” powiesciach Henryka Sienkiewicza, ktérych ekranizacje sg wielce wymow-
nym S$wiadectwem okresu, w ktérym powstaty. Jest to szczegdlnie widoczne
w przypadku , Krzyzakéw” w rezyserii Aleksandra Forda, przepetnionych gteboka
nieufnoscig do Niemcow, ktéra odpowiadata polityce ideologicznej epoki gomut-
kowskiej, aczkolwiek byta réwniez zgodna z uczuciami wielu Polakéw. Drugie zato-
zenie dotyczy koniecznosci potraktowania omawianych zagadnien w sposéb sze-
roki, inkluzyjny, raczej wtgczajacy niz wytgczajacy. Niekiedy bardzo wazne odnie-
sienia do przetomu solidarnosciowego mozna odnalezé¢ w filmach, w ktérych ta
kwestia — przynajmniej na pierwszy rzut oka — wydaje sie co najwyzej marginalna.
Trzecie zatozenie zwigzane jest bezposrednio z przyjety przez autora perspektywg
krytyczng w studiach nad komunikowaniem: czesto najwazniejsze jest nie to, co
sie mowi i pokazuje, ale to, czego sie nie mowi i nie pokazuje.

Autorzy skupiajg sie na wybranym materiale empirycznym, czyli filmach,
ktore stanowig wyraziste Swiadectwa pewnych ogdlniejszych sktonnosci. Mozna
wyodrebnié¢ trzy podstawowe typy tendencji przedstawiania przetomu solidarno-
Sciowego lat 1980-1981: mitologizacje (,Cztowiek z zelaza”), demitologizacje
(,Psy” Wiadystawa Pasikowskiego) oraz remitologizacje (,Solidarni 2010” Ewy
Stankiewicz i Jana Pospieszalskiego). Jedynie pierwsza tendencja jest Scisle zwig-
zana z wasko okreslonym czasem — okresem ,Solidarnosci” sprzed stanu wojenne-
go, pozostate odnoszg sie do obrazéw powstatych po upadku ancien régime’u,
choé warto pamietaé, ze filmy demitologizujace, obrazoburcze i ,,odbrgzawiajgce”

pojawiaty sie czesciej na poczgtku transformacji.

Znaczenie mitu
Teza niniejszego tekstu brzmi: czas przetomu solidarnosciowego lat 1980-1981
przybrat postaé ahistorycznego mitu (w znaczeniu Rolanda Barthesa) zatozyciel-

skiego Ill Rzeczypospolitej, oderwanego od konkretnej czasoprzestrzeni. Przez mit,
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zauwaza Neil Postman, Barthes rozumie sposdb pojmowania swiata, ktdry jest
bezproblemowy, ktdrego nie jestesmy w petni swiadomi i — jednym stowem — wy-
daje sie naturalny. Mit jest sposobem myslenia tak osadzonym w naszej swiado-
mosci, Ze staje sie wrecz niewidzialnyz. Jego uniwersalizacja, a zarazem wyrazne
dazenie do pewnej uniformizacji i kanonizacji, maja istotny — i nazbyt czesto pomi-
jany — skutek uboczny: zostat on sprowadzony do najmniejszego mianownika,
mozliwego do przyjecia przez niemal kazdego. Ten proces dekontekstualizacji wia-
Ze sie z wypraniem z istotnej tresci, co mozna skadingd ujmowaé przez pryzmat
opisywanego przez George’a Ritzera zjawiska ,globalizacji niczego”3. Mowigc
wprost: skoro do tradycji pierwszej ,Solidarnosci” przyznajg sie ludzie, ktérych
radykalnie dzielg poglady na sprawy spotfeczne i polityczne, to nalezy przypusz-
cza¢, ze zgoda w tej kwestii ma charakter pozorny badz nieistotny, gdyz nie prze-
ktada sie na rzeczywiscie podejmowane dziatania. Jest to szczegdlnie wazne
w sferze ekonomii, zwtaszcza gdy dostrzezemy przepasé¢ miedzy werbalng po-
chwatg pierwszej ,Solidarnosci” a istniejgcg w obecnej Polsce daleko id3acg nie-
rownoscig w podziale débr materialnych (gtdwnie pienigdze) i niematerialnych
(prestiz i uznanie spoteczne). Mit ten odgrywa afirmatywng role wobec istniejg-
cych stosunkdw spoteczno-ekonomicznych, ktére diametralnie odbiegajg od idea-
téw Sierpnia ‘80 (spoteczenstwo polskie jest mniej egalitarne, a zwigzek silnie

na

podkreslat, ze ,,wszyscy mamy réwne zotadki””), nie bez racji stanowigcego symbol

6wczesnego przetomu solidarno$ciowego. Za Herbertem |. Schillerem powtdrzmy,
ze ,mitdw uziywa sie po to, aby panowac¢ nad ludzimi. Kiedy zaszczepia sie je
w Swiadomosci ludzkiej w sposdb nierzucajacy sie w oczy — tak jak to czyni aparat

»5

kulturalno-informacyjny — ich sita jest wielka””. Trwatosci tego mitu nie zaszkodzit

“N. Postman, Zabawic¢ sie na smierc. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu, Warszawa 2002,
s. 120.
* Zob. G. Ritzer, Globalization of Nothing, London 2003.
* To sformutowanie pojawia sie w ,,Cztowieku z zelaza”.
*H.I. Schiller, Sternicy swiadomosci, Krakéw 1976, s. 41-42.
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fakt, ze w Il Rzeczypospolitej nierownosci spoteczne sg bardziej dotkliwe niz
w innych krajach Europy Srodkowej, w ktérych nie istniat ruch analogiczny do pol-

skiej ,Solidarnosci”®.

Odbioér przekazu filmowego

Koncepcja Stuarta Halla, ktéry opisuje trzy modelowe sposoby dekodowania prze-
kazu telewizyjnego przez odbiorcéw, wydaje sie réwnie przydatna przy analizie
filméw. W obu przypadkach, powtérzmy za Postmanem, kluczowe jest ogladanie:
A to, co oglgdajq i lubig oglgdad, to sq ruchome obrazy’. Pierwszy, hegemoniczny
sposéb dekodowania wystepuje wtedy, kiedy odbiorca odczytuje tresé¢ komunika-
tu przez pryzmat kodu dominujgcego. Najbardziej skuteczne sg te kody, ktdre ja-
wig sie jako naturalne, wrecz przezroczyste. Drugi ma charakter negocjowany:
odbiorca przyjmuje czesé tresci, a reszte odrzuca. Trzeci, opozycyjny, oznacza od-
rzucenie kodu nadawcy. Swiadomo$é regut tworzenia komunikatu pozwala na
dokonanie wtfasnej interpretacji na podstawie dyskurséw przeciw hegemonicz-
nych. Hall podkresla, ze proces komunikowania nie ma charakteru linearnego, nie
nalezy go postrzegac jako mechanizmu przekazywania jednego znaczenia odbiorcy
przez nadawce. Na kazdym etapie procesu — od produkcji, przez cyrkulacje i dys-
trybucje, az po konsumpcje i reprodukcje — znaczenie zmienia swojg postac.
Wszelkie zaktdcenia na kazdym z tych etapdw mogg zniweczyé wysitki nadawcy,
szczegblnie wtedy, gdy przekaz w zatozeniu ma miec charakter perswazyjny, czyli

sktania¢ odbiorce do okreslonych zachowan i przyjecia oczekiwanych postaw®.

® Zob. OECD, Growing Unequal? Income Distribution and Poverty in OECD Countries, Paris 2008.
”N. Postman, Zabawic¢ sie..., s. 136.
8 Zob. S. Hall, Encoding/Decoding, [w:]: M.G. Durham, D.M. Kellner (red.), Media and Cultural Stud-
ies: Keyworks, London 2006, s. 163—173; S. Hall, Culture, the Media and the Ideological Effect, [w:]
J. Curran, M. Gurevitch, J. Woollacott (red.), Mass Communication and Society, London 1977,
s. 315-343.
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Warto uwypukli¢, ze pozornie jednoznaczne, a nawet i bardzo ptytkie prze-
kazy bywajg odczytywane w daleki od jednoznacznosci i do$é nieprzewidywalny
sposéb, na co zwraca uwage m.in. John Fiske. Pod koniec lat osiemdziesigtych
uczestniczyt on w dyskursie o oporze w sferze kultury popularnej (masowej), za-
bierajgc gtos w debacie o amerykanskiej piosenkarce Madonnie. Przekonywat, ze
jej dziewczece fanki przeciwstawiajg sie patriarchalnej wizji kobiecej seksualnosci,
konstruujgc witasng, opozycyjna wizjeg. Innymi stowy, jednostki (zaréwno jako in-
dywidualne osoby, jak i cztonkowie réznorodnych podgrup) mogg na swdj odrebny
sposob odczytywad przekazy medialne i produkty kulturowe, nadajac im nieprze-
widziane przez producentéw znaczenia.

Specyfika przekazu filmowego sprzyja rezyserom, ktdrzy mogg tworzyc fil-
my opozycyjne wobec witadzy, robione ,niejako za jej pienigdze”. Zdaniem Wajdy
ten paradoks wigze sie z faktem, ze kazda ideologia wyrazona jest w stowach, stad
cenzura kontroluje z najwiekszg uwagg padajgce z ekranu stowa. Tymczasem kino
jest sztukq obrazu. Tu wtasnie rezyser opozycyjny moze szuka¢ porozumienia
z widzami ponad gtowq cenzora. Moze liczy¢ na jednos¢ kulturowg wspdlnoty,
ktora pozwala na uzycie symboli przenosni i aluzji, dlatego te dziatania przypomi-
najg czasem tajemny jezyk przestepcow. Brzmi to przykro, ale bylismy przeciez
przez te lata wiezniami ideologiilo.

Wieloznaczno$¢ jest orezem, ktéry pozwala artyscie zachowaé pewng nie-
zaleznos$¢ w niesprzyjajacych warunkach, czego Swiadectwem jest np. ostatnia
scena ,Popiotu i diamentu”, smier¢ Macka Chetmickiego na wysypisku $mieci.
Z perspektywy wtadzy byt to zapewne dowdd bezcelowosci oporu wobec ludowej
wiadzy. Jednakze, broni swego dzieta Wajda, warto na nig spojrze¢ inaczej, jak na
dzieje sympatycznego chtopca w ciemnych okularach — uszkodzony wzrok to sku-

tek dtugiego przebywania w kanatach podczas Powstania Warszawskiego — ging-

%), Fiske, Reading the Popular, Boston 1989, s. 2.
A, Wajda, Kino i reszta swiata, Krakow 2000, s. 143.
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cego od polskiej kuli. Grany przez Zbigniewa Cybulskiego bohater ginie, bo nie ma
miejsca w tym nieludzkim systemie, ktory spycha go na smietnik. Tak rozmaicie

oglgdano ten film i na tej dwoistosci polegata wtedy walka z cenzurq”.

»Cztowiek z zelaza”: wykuwanie sie mitu

Ten film Wajdy stanowi kontynuacje ,Cztowieka z marmuru” (1977), ktérego bo-
haterka jest mtoda rezyserka telewizyjna Agnieszka (Krystyna Janda), ktéra z god-
nym podziwu uporem przebija sie przez mur biurokratycznych przeszkdd, by po-
znac prawde o stalinowskiej przesztosci, ucielesnianej przez losy Mateusza Birkuta
(Jerzy Radziwittowicz). W ,,Cztowieku z zelaza” ta sama kobieta uswiadamia sobie,
Ze jej zmagania s nieistotne w pordwnaniu z tymi, jakie toczy przecietny robotnik.
Odchodzi z pracy, by zosta¢ zong Macka Tomczyka, gdanskiego stoczniowca mez-
nie walczacego o sprawiedliwo$é spoteczng, ktory jest synem Birkuta (w podwdj-
nej roli ojca i syna — Radziwittowicz).

Akcja filmu toczy sie w sierpniu 1980 roku w Gdansku. Gtéwnym bohate-
rem (a raczej antybohaterem) jest koniunkturalny dziennikarz radiowy, redaktor
Winkel (Marian Opania) — wyzbyty ztudzen alkoholik, ktéry nie kryje cynizmu
i obrzydzenia do siebie i innych. Otrzymuje on polecenie stuzbowe z Radiokomite-
tu, aby zrealizowac¢ reportaz kompromitujgcy Tomczyka, dziatacza Miedzyzakta-
dowego Komitetu Strajkowego. Winkel zostaje wmanewrowany we wspodtprace ze
Stuzbg Bezpieczenstwa, podpisujgc (w stanie nietrzezwosci) deklaracje o wspot-
pracy. Jednoczesnie esbecy nie kryjg zywionej wobec niego pogardy, straszgc go
dotkliwymi konsekwencjami, gdyby nie wywigzat sie ze zobowigzan.

»,Cztowiek z zelaza” jest hotdem ztozonym rodzacemu sie zwigzkowi zawo-
dowemu. Pojawiajg sie w nim epizodycznie grajgcy samych siebie Anna Walenty-

nowicz i Lech Watesa, recytujaca wiersz Czestawa Mitosza Maja Komorowska,

1 Tamze, s. 275.
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a w akcje wplecione sg fragmenty filmu dokumentalnego o Sierpniu. Ruch solidar-
nosciowy wydaje sie wrecz zbiorowym bohaterem obrazu, ktéry wynosi go na pie-
destat. Zrobiony w ostatnich miesigcach przed wprowadzeniem stanu wojennego
film zdazyto zobaczy¢ okoto pieciu miliondw widzoéw. Jak nie bez wyraznej dumy
zaznacza rezyser, ,,Przychodzity cate zaktady pracy, a w Poznaniu bytem $wiadkiem
seansu dla robotnikdéw z nocnej zmiany, ktdéry rozpoczat sie o godzinie szdstej ra-
no. Masy nie tylko ogladaty méj film o ,Solidarnosci”, one tez potrafity go obronic,
kiedy wtadza zaczeta opdzniaé date premiery”*%. Owa symbioza pomiedzy filmem
a ruchem, ktéry dwczesnie budzit na Swiecie powszechng sympatie, przyczynita sie
réwniez do tego, ze ,Cztowiek z zelaza” zostat doceniony na forum Swiatowym,
zdobywajgc w Cannes Ztotg Palme i Nagrode Jury Ekumenicznego, byt tez nomi-
nowany do Nagrody Oscara.

Do historii kina przeszta ostatnia scena filmu, w ktérej Maciek, wspomina-
jac nieudane powojenne zrywy wolnosciowe, podejmowane przez inteligentow
lub robotnikéw — lecz nigdy te dwie grupy razem — przekonuje: , | teraz wiem na
pewno, ze nigdy nie damy sie podzieli¢, nie damy sie oszukac”. Nastepnie roz-
brzmiewa wykonywana przez Jande, ktérej towarzyszg Jacek Kaczmarski i Przemy-
staw Gintrowski, ,Ballada o Janku Wisniewskim”, opiewajgca $smier¢ Zbigniewa
Godlewskiego, zastrzelonego przez milicje w grudniu 1970 r. w Gdyni. Tragiczny
i podniosty refren ballady podkresla dwoisty, bytowy i moralny, charakter wysta-
pien przeciwko rezimowi:

Nie ptaczcie matki, to nie na darmo

Nad stoczniqg sztandar z czerwongq kokardg.
Za chleb i wolnosé, i nowq Polske

Janek Wisniewski padt.

Film Wajdy stanowi swiadectwo estetycznej i gteboko politycznej fascynacji inte-

lektualistéw robotnikami — byli oni przekonani, ze ruch zwigzkowy umozliwit de-

2 Tamze, s. 144.
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mokratyczng transformacje, za$ robotnicy wprowadzali w zycie od lat gtoszone
przez intelektualistow ideaty demokracji uczestniczgcej. David Ost przekonuje na-
wet, ze Gdarisk zrodzit petng czci egzaltacje, ktora miata w sobie element samobi-
czowania, przywodzqcego na mys| praktyki maoistowskiej rewolucji kulturalnejla.
Sierpient ‘80 przynajmniej na pewien czas ,ztozyt do grobu szeroko rozpowszech-
niony wizerunek >>robola<< (nieokrzesanego chama, zainteresowanego wytgcznie
tym, zeby sie napic), objawiajgc w jego miejsce obywatela domagajgcego sie god-

714 Ucie-

nosci i autonomii — czyli wartosci, ktdre intelektualisci uznawali za swoje
lesnieniem tego zjawiska byt nieskrywany podziw wobec Lecha Watesy. Przywédca
»Solidarnosci”, wyjasnia Wajda, byt w tamtych czasach nie tylko naszym przywdd-
cq, byt tez naszq nadziejq. Wiedziatem, ze oglgdat moje filmy, a jego przypadkowa
i chaotyczna edukacja stanowita efekt staran wielu polskich intelektualistow. Le-
chu byt wiec naszym gtosem, a my czulismy sie troche jak Pigmalion, podziwiajgcy
wtasny twor®. Zaznaczmy, ze robotnicy wykazali sie skutecznoscia i madroscia,
ignorujgc rady warszawskich intelektualistéw, ktorzy nalegali, aby nie upierac sie
przy postulacie utworzenia wolnych zwigzkéw zawodowych. Intelektualisci ujrzeli
w Gdansku bunt przeciwko beznadziejnosci, ktéry — skadingd nie bez racji — ode-
brali jako gteboka krytyke samych siebie. Swoje wczesniejsze protesty przeciw
rezimowi uznali nagle za ptytkie i powierzchowne, maskujgce ich ugode z w’radzalG.

Pewien rezyser filmowy zwierzyt sie Ostowi, Zze reagujgc na wydarzenia
sierpniowe, byt gotdw porzuci¢ swojg profesje. Janusz Kijowski, cztonek tego sa-
mego zespotu filmowego co Andrzej Wajda, nakrecit w 1979 r. film ,, Kung-fu”, po-
kazujacy, jak studenci, uczestnicy wydarzen 1968 r., uwiktali sie w polska rzeczywi-

sto$¢ lat siedemdziesigtych. Po Gdansku Kijowski uznat ten film wytgcznie za do-

B D. Ost, Kleska >>Solidarnosci<<. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, Warszawa 2007,
s. 97.
T3 mze, s. 96.
BA. Wajda, Kino i reszta..., s. 272.
®p, Ost, Kleska >>Solidarnosci<< ..., s. 97.
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wod wihasnego udziatu w poczynaniach rezimu. Poprzysiagt, ze przestanie robié
subtelne, wyszukane artystycznie filmy i zajmie sie ,antyfilmami” oraz dokumen-
tem, poniewaz subtelnosc intelektualistow powinna ustgpi¢ miejsca prostolinijno-
Sci robotnikow, za$ to, co sie dziato na ulicach, w biurach i fabrykach, okazato sie
o wiele $mielsze i ciekawsze od wszystkich naszych filméw i scenariuszy®’.

Warto jednak uwypukli¢, ze — przynajmniej w Il Rzeczypospolitej — rezyse-
rzy w sposob bardziej zniuansowany, poniekad utylitarystyczny i teleologiczny,
wyjasniali swojg postawe w PRL, zaréwno przed 1980 r., jak i po nim. Wajda
stwierdzat: Gdyby polska inteligencja, jak Zyczy sobie tego dzisiejsza skrajna prawi-
ca, odmowita po 1945 roku wspdtpracy, Watesa bytby pétanalfabetq, a nami rzg-
dzitby dzi$ tukaszenka®. Petne poparcie dla elektryka z Gdanska miato by¢ wyra-
zem Swiadomosci, ze jedynie robotnik moze efektywnie walczy¢ z ,,wtadzg robot-
nicza”, a intelektualisci wypetnig funkcje co najwyzej pomocniczg. Poznat on te
prawde wtedy, gdy scenariusz ,,Cztowieka z marmuru” musiat czeka¢ na realizacje
az dwanascie lat, a jego powstanie zawdzieczat zaktamaniu wtadzy, ktéra — nie

tracac twarzy — mogta rozmawiac tylko z robotnikiem®.

»Psy”: wyzwanie rzucone mitowi

Juz pierwsza scena ,Pséw” (1992) dobitnie pokazuje, ze film Pasikowskiego nie
zamierza darzy¢ czaséw pierwszej ,Solidarnosci” szczegdlnym sentymentem,
a tym bardziej nabozng czcig. Rok 1990. Franz Maurer (Bogustaw Linda, jeden
z bardziej wyrazistych aktoréw kina moralnego niepokoju) staje przed komisjg
weryfikujgcg esbekédw do pracy w aparacie bezpieczenstwa lll Rzeczypospolite;j.
Na pytanie o sprawe kapitana Nowakowskiego, ,usitujgcego w '80 roku zatozy¢

wolne zwigzki zawodowe w resorcie” odpowiada krétko: Odstrzelitem mu teb

Y Ta mze, s. 97-98.
BA. Wajda, Kino i reszta..., s. 272.
¥ Tamze, s. 273.
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z mauzera 7,8 milimetra. Nastepnie wyjasnia, ze Nowakowski, jego kolega ze stu-
didw, zabit zone i uprowadzit cérke na dach, grozac, ze jg zrzuci, jesli nie spetni sie
jego zadan: domagat sie rejestracji wolnych zwiqzkéw zawodowych i 2 200 pod-
wyzki. Opowie$é o Nowakowskim mozna odczytywac jako przypomnienie o nader
przyziemnych (bytowych) celach ,Solidarnosci”, ale réwniez jako dowdd, ze ro-
dzeniu sie niezaleznych zwigzkéw zawodowych towarzyszyto ogromne napiecie
psychiczne, ktére dla niektdrych okazato sie zbyt trudne do udzwigniecia.

Konczac watek komisji weryfikacyjnej, warto przywota¢ kolejng scene,
w ktdérej Maurer zauwaza, ze jednego z przestuchujgcych pamieta ze stusznie mi-
nionego okresu, co komentuje stowami: Czasy sie zmieniajqg, ale pan zawsze
w komisjach. Jeszcze wieksze wrazenie wywiera odpowiedz esbeka na pytanie, czy
gotow jest on stac na strazy porzqdku prawnego odnowionej demokratycznej Rze-
czypospolitej Polskiej? — Bezapelacyjnie, do samego korica. Mojego lub jej. Te iro-
niczne stowa cztowieka, ktéry ma trudnosci z odnalezieniem sie w nowej rzeczywi-
stosci — stary, ustabilizowany swiat legt w gruzach, a nowy naznaczony jest piet-
nem niepewnosci — zdajg sie nader trafnie oddawacé nastrdj ambiwalencji, ktadacy
sie cieniem na pierwszych latach transformacji. Ta scena wyraznie wskazuje, ze
w nowym porzadku sitg rzeczy mozna dostrzec elementy starego tadu.

Wcielony do policji Maurer musi zmierzy¢ sie z grupg przestepczg, w ktorej
prym wiodg byli esbecy. Jeden z gangsteréw, byty major SB Gross (Janusz Gajos),
werbuje przyjaciela Maurera z bezpieki, Olgierda Zwirskiego (Marek Kondrat).
Przypieczetowaniem opartej na czystej zgdzy zysku wspotpracy jest wznoszony
przez Zwirskiego toast: Na pohybel: czarnym i czerwonym. Pokazuje on, ze ludzie
dawnego rezimu oddzielajg czasy sprzed 1989 r. ,,grubg kreska”: w kapitalistycznej
Polsce liczg sie tylko i wytacznie pienigdze. Zeby je zdoby¢, gotowi sg zrobicé
wszystko, nawet zamordowac z zimng krwig dawnych kolegdw z resortu. Gross,

osoba cyniczna i bezwzgledna, wydaje sie archetypem cztowieka poprzedniego
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systemu, ktéry — dzieki umiejetnosciom i rozlegtym kontaktom — doskonale odna-
lazt sie w Il Rzeczypospolitej i zyskat status majetnego biznesmena.

»Psy” wzbudzity gtosy protestu bytych dziataczy opozycji antysystemowej
gtéwnie ze wzgledu na stynng scene, w ktdrej pijani esbecy wynoszg na ramionach
nieprzytomnego kolege, spiewajac ,Ballade o Janku Wisniewskim”. Poza sporem
pozostaje, iz to jeden z najbardziej obrazoburczych obrazéw w dziejach polskiego
kina. Profanujacy piesn o masakrze robotnikdw na Wybrzezu esbecy zwiastujg, ze
W nowej rzeczywistosci dawne symbole nieuchronnie zmieniajg sens, zostajg wy-
zute ze swojej istoty, tracgc na znaczeniu. Wzniosty etos ,Solidarnosci” ustepuje
bezwzglednej walce o byt, uniewazniajgc dawne podziaty, a przynajmniej je pod-
kopujac. Po latach na ten kontrowersyjny obraz mozna spojrze¢ jako na zapowiedz
— znacznie szybszego niz ktokolwiek, wtgcznie z samymi zainteresowanymi, mogt
sie dwczesnie spodziewadé — powrotu postkomunistow do wiadzy.

Warto przypomnie¢, ze zycie dopisato dwuznaczne post scriptum do po-
wyzszej sceny: w potowie ubiegtej dekady media ujawnity, ze kompozytor muzyki
do stéw ,Ballady”, Mieczystaw Cholewa, byt agentem SB. Spiewat ja m.in. przed
rodzicami Godlewskiegozo. Co ciekawe, nadat on synowi imie Bogdan, na czes¢
Bogdana Borusewicza, na ktérego miat zarazem donosi¢ bezpiece (ojcem chrzest-
nym dziecka byt Watesa). To wtasnie Borusewicz odstonit jego agenturalng prze-
sztos¢, zgdajgc — skutecznie — publicznego (w obecnosci m.in. sSrodkéw przekazu)
przyznania sie do win, co skadingd rodzi skojarzenia ze znang z Polski Ludowej
praktyka sktadania samokrytyki. Historia Cholewy mogtaby by¢ kanwg fascynuja-
cego filmu, pokazujgcego jednostke na tle proceséw spotecznych i historycznych

i nawigzujacego do najlepszych tradycji polskiego kina.

2R, Daszczynski, Agent SB przeprasza Bogdana Borusewicza, [w:] ,,Gazeta Wyborcza” z 11 lutego
2005, http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,2546256.html, 01.02.2016.

185


file:///C:/Users/INP_OAP/AppData/Local/Temp/,%20http:/wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,114873,2546256.html

Stawomir Czapnik, Karolina Wojtasik

»Solidarni 2010”: préba budowy nowego mitu
Telewizyjny film ,Solidarni 2010” rozwija — patrzac krytycznie, chwilami wydaje sie
nawet, ze ad absurdum, ocierajac sie o granice pastiszu — tendencje do ponowne-
go mitologizowania pierwszej ,Solidarnosci”. Idzie jednak krok dalej, wykorzystu-
jac jej legende do budowania nowego mitu — ,Polski solidarnej”, ucielesnianej
przez tragicznie zmartego w katastrofie smoleniskiej prezydenta Lecha Kaczynskie-
go. Mitu politycznie uzytecznego i wymierzonego wprost w rzgdzgcg éwczesnie
Platforme Obywatelska, popierang m.in. przez Watese.

Co godne uwagi, jesli ,Cztowiek z zelaza” zacierat granice miedzy prawda
a fikcja, wprowadzajgc do fabuty postacie historyczne, to ,Solidarni 2010” s3 jego
lustrzanym odbiciem — pojawiajg sie w nich aktorzy, ktérych tozsamos¢ i profesja
pozostaje dla widza tajemnica. Dla niego sg oni zwyktymi przechodniami, ktérzy
wyrazajg swoje uczucia. Ich nomen omen rola pozostaje bardzo niejasna, cho¢
trudno apriorycznie odmowi¢ im prawa do ekspresji swych przekonan. Watpliwo-
Sci budzi jednak sytuacja, gdy aktor Mariusz Bulski, jakoby przypadkowy przecho-
dzien, méwi Pospieszalskiemu: Zaczynam sie bac, ze to nie byt przypadek. Dotych-
czasowe doswiadczenia wskazujqg, Ze wszystko byto zaplanowane. KGB to sq po-
wazni ludzie, oni nie puszczajq farby. Albo ze fzami w oczach, tamigcym sie gtosem
wyjasnia: Cafy swiat odbiera to jako pojednanie, Zze sq to gesty, kiedy ten pan, kto-
ry ma krew na rekach, przytula mojego premiera, on nigdy nie przytulitby mojego
prezydenta. Emocjonalnos$é tych scen — egzaltowanych, a chwilami nawet pograza-
jacych sie w irracjonalnosci — wyklucza jezyk rozumnej debaty, spokojnego namy-
stu i poszukiwania adekwatnych drég wyjscia z trudnej sytuacji, w ktérej Polska
znalazfa sie po tragedii smolenskiej. Nalezy tez uwypukli¢ niebezpieczng — co gor-
sza, tak powszechng, ze wrecz niedostrzegalng — tendencje do zamazywania grani-
cy miedzy sferg publiczng a sferg prywatng, wyrazang m.in. przywigzywaniem

nadmiernej wagi do gestow, ktére politycy wykonujg w Swietle kamer i fleszy apa-
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ratow fotograficznych. Historia pokazuje, ze wielokrotnie przywddcy — zgodnie
z niepisang konwencjg — publicznie Sciskali sobie dtonie i nawzajem komplemen-
towali sie, cho¢ wiedzieli, ze niedtugo ich narody zetrg sie w bezwzglednej wojnie.
»Solidarni 2010” poruszajg watki znane z filmu Wajdy: kwestie kreowania przez
media masowe stronniczego obrazu rzeczywistosci (a konkretnie ponizania i wy-
Smiewania zmartego prezydenta oraz Prawa i Sprawiedliwosci); spontanicznego
zrywu zwyktych (zarazem jednak ,,prawdziwych”) Polakdéw, wymierzonego w dzie-
jace sie w kraju nieprawosci; dumy ze wzmozenia patriotycznego (w jakis nadprzy-
rodzony sposob ten patriotyzm wzrdst — styszymy z ekranu). Wypowiadajacy sie
w filmie wyrazajg nadzieje, iz zobaczq rok 1980, ze cos sie zmieni, O to walczyta ta
pierwsza >>Solidarnosé<<, za$ stocznie [w Gdansku] zburzono, bo [to] jedyne miej-
sce, ktore moze ruszyc. Katastrofa prezydenckiego samolotu odgrywa role wiezio-
twodrczg, choé przedstawiona wizja polskosci — pomimo pojawienia sie muzutma-
nina czy tez czarnoskdrego Polaka — ma jednoznaczny, wykluczajgcy charakter.
Przytoczmy dwie reprezentatywne wypowiedzi: My Polacy, Polacy, Polacy, my
tacy wfasnie jestesmy: Bogu, ojczyZnie; Jestem z normalnego polskiego domu,
prawdziwie polskiego, tacy wszyscy jestesmy. Swojski wizerunek ojczyzny (w tle
stychac piosenke o utanach i ,ostrej szabelce” [sic!]) stanowi przystan, dzieki kt6-
rej ludzie, ktdérzy — przynajmniej we wiasnym mniemaniu — majg sumienie, majq
swoje wartosci, mogg zaprotestowaé przeciwko porzgdkowi Il Rzeczypospolitej,
ktoéry nie spetnia ich oczekiwan, a nawet przypomina nieprawosci przywotujgce
Polske Ludowag. Esencjg tego stanowiska jest postawa rezyserki Stankiewicz, kon-
sekwentnie mowiacej o ataku Rosji na Polske w 2010 roku w postaci zabicia pol-

skiego prezydenta na poktadzie polskiego samolotu®*.

2L Ktétnia prof. Wolniewicza ze Stankiewicz. Poszto o Smolensk... Profesor wstat i wyszedt ze stu-

dia. WIDEO, http://wiadomosci.dziennik.pl/media/artykuly/511990,prof-boguslaw-wolniewicz-
ewa-stankiewicz-smolensk-katastrofa-smolenska-lech-kaczynski.html, 01.02.2016.
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Podsumowanie

Przedstawiona powyzej analiza, nie roszczgc sobie bynajmniej pretensji do autory-
tatywnosci i nie wspominajgc nawet o krystalizacji ,,jedynie stusznej” interpretacji,
nasuwa kilka wnioskéw, niekiedy paradoksalnych, jakkolwiek niesprzecznych
z postawiong we wstepie tezg. Wydaje sie, ze mogg one stanowié¢ interesujgcy
punkt wyjscia do dalszych, znacznie pogtebionych, poszerzonych i obszerniejszych
studidw. Oczywiscie zaden z nich nie jest bezdyskusyjny, ale stanowi wyraz pew-
nego punktu widzenia, za ktérym przemawiajg wytozone argumenty i linie argu-
mentacji, tworzgce — miejmy nadzieje — stosunkowg spdjng, jednorodng catosé.

Po pierwsze, w spojrzeniu na przetom solidarnosciowy lat 1980-1981 dale-
kosiezny i wcigz dojmujacy wptyw ma ,,Cztowiek z zelaza”, ktérego wielowymiaro-
wy sukces wydaje sie oniesmielaé, a chwilami wrecz hipnotyzowac¢ kolejnych
tworcow. Wyznacza on kanon ujmowania tematu. Inni rezyserzy muszg sie liczy¢
z tym, ze w sposéb nieuchronny mogg by¢ poréownywani — to naduzywane stowo
jest tu adekwatne — z filmem kultowym, ktérego twoérca niejednokrotnie opisywa-
ny bywa jako mistrz, a nawet Mistrz. Obiektywnie zatem, czyli bez wzgledu na
Swiadomosc¢ danej osoby, jest to zadanie bardzo trudne, a jego ostateczne rezulta-
ty — wielce niepewne.

Po drugie, pamiec o pierwszej ,Solidarnosci” ulegta daleko idgcej symboli-
zacji (idealizacji), odchodzgc od dziatan realnych ludzi w okreslonej rzeczywistosci,
czasie i miejscu (a raczej miejscach). Stata sie dos¢ abstrakcyjng, czarno-biata
opowiescig, rytualnie przywotywanga, oficjalnie czczong i promowang, lecz ode-
rwang od codziennych trosk i problemoéw Polakdow, ktére — co jednoznacznie wy-
nika choc¢by z tresci postulatéw sierpniowych, ale nie moze tez umkngé odbiorcom
,Cztowieka z zelaza” — staty u zrodet powstania i umacniania sie fenomenu ,,Soli-

darnosci”.
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Po trzecie, mitologizacja czasu przetomu solidarnosciowego lat 1980-1981
zdaje sie zaspokaja¢ pewne powszechne psychiczne potrzeby wyrazane przez mit
ztotego wieku, utraconej Arkadii, czasu naturalnej solidarnosci i niewymuszonej
jednosci; tesknoty za Swiatem, w ktorym jasne byto, co jest dobre, a co zte, gdzie
lezy moralna prawos¢ i stusznos¢. Zmiana systemowa wprowadzita w tej materii
szereg niejasnosci, dreczacych szczegdlnie dotkliwie osoby preferujgce niewzru-
szong pewno$¢ w ogladzie rzeczywistosci. Nieodrodnie wigzata sie ona
m.in. z przejsciem od prostego ,podziatu pracy” na linii ,my — oni” do wielu linii
podziatu; od moralnie ugruntowanej antypolityki do ztozonej moralnie polityki; od
wzglednie statych i zamknietych tozsamosci do tozsamosci zmiennych i otwartych
oraz z przesunieciem kwestii tozsamosci ze zbiorowosci na jednostke®.

Po czwarte, w catej rozciggtosci potwierdza sie prawda, ze historie piszg
zwyciezcy, co przejawia sie na dwa sposoby. Z jednej strony, ich adwersarze ex
post jawig sie nie tylko jako przegrani, ale takze osoby pozbawione wszelkich racji
i przekonywajgcych argumentéw, czesto zwykli niegodziwcy, ktamliwe indywidua,
zdrajcy ojczyzny. Z drugiej — wielomilionowy i ewoluujgcy ruch, w ktérym nie brak
byto sprzecznosci i napiec, zwykle jest przedstawiany jednoznacznie afirmatywnie,
w barwach jasnych, nieskazonych cieniami i watpliwosciami. Rodzi to pytanie, dla-
czego owi wspaniali ludzie po roku 1989 — a czesto jeszcze w czasach konspiracyj-
nej ,Solidarnosci” lat osiemdziesigtych — budowali rzeczywistos¢, ktora przyniosta,
i nadal przynosi, wiele rozczarowan Polakom, takze bytym cztonkom zwigzku.
Warto tez powaznie zastanowié sie, dlaczego bohaterowie tamtych dni sg tak
sktdceni, nieraz nienawidzg sie i podwazajg nawzajem swoje zastugi, wysuwajgc
oskarzenia o agenturalnos¢, sprzedajnosc i zdrade ideatéw. Nie sposdéb oprze¢ sie
wrazeniu, ze — przynajmniej hipotetycznie — korzeni tego stanu rzeczy mozna do-

szukiwac¢ sie w charakterystycznym dla pierwszej ,Solidarnosci” przekonaniu

22 |. Pankéw, Tozsamos¢ cztonkow elit politycznych a tradycja solidarnosciowa: konfuzja i iluzja,
[w:] M. Latoszek (red.), >>Solidarnos¢<< w imieniu narodu i obywateli, Krakéw 2005, s. 125.
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o wiasnej racji, ktéra jest oczywista i nie podlega zadnym negocjacjom. Innymi
stowy, uzyteczne, a nawet — biorgc pod uwage uwarunkowania systemowe — nieu-
chronne zachowania i postawy w odmiennej rzeczywistosci okazujg sie destruk-
cyjne: zatruwajg przestrzen spoteczng i polityczng gestg atmosferg oskarzen, od-
suwajgc uwage opinii publicznej od innych probleméw. Wajda, ktéry w 2013 roku
nakrecit na poty hagiograficzny film ,,Watesa. Cztowiek z nadziei” nie obalit zarzu-
téw o agenturalnos¢ przywddcy zwigzku. Kiedy w YouTube wpisze sie ,,Watesa”,
nadpisuje sie ,,Watesa Bolek”, czyli przypisywany Watesie pseudonim wspodtpra-
cownika SB.

Po piagte, podejmujacy temat ,Solidarnosci” sprzed stanu wojennego prze-
jawiajg sktonnos¢ do prowincjonalizacji ruchu. Za Markiem Latoszkiem powtérz-
my, iz: tendencja do nadmiernego eksponowania nietypowosci i wyjgtkowosci
>>Solidarnosci<< moze prowadzi¢ do pokusy koncentrowania sie na jej wewnetrz-
nej problematyce, w izolacji od typowych problemow spotecznych, jakim podlega
Swiat w ramach integracji i globalizacjizs.

Po széste, brak jest konkurencyjnych wizji przetomu solidarnosciowego lat
1980-1981, ukazujacych go w ozywczej i wczesniej nieobecnej perspektywie, cat-
kowicie zrywajgcej z nader stabilnym obrazem tego okresu, a przynajmniej rozwi-
jajacej go w twdrczy, nieschematyczny sposéb. Nie nalezy obawiac sie filméw wy-
razistych i kontrowersyjnych — koniec koncéw stanowityby one swiadectwo wiel-
kosci mitu tych czasow, gdyz symbol, ktéry nie budzi sprzeciwu, jest martwy. Szar-
ganie Swietosci jest przewrotnym hotdem wobec nich, poniewaz swiadczy, ze
WCigZ sg one obiektem zywotnego zainteresowania. Kolejne pokolenia majg pra-
wo, a poniekad i obowigzek, odczytywaé je na wtasny sposdb, przepuszczajac je

przez filtr wiasnych doswiadczen i wrazliwosci.

2 M. Latoszek, Wstep, [w:] M. Latoszek (red.), >>Solidarnosé<< w imieniu ..., s. 9.
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Prawdziwa cnota, jak zauwazyt w osiemnastym stuleciu biskup Ignacy Kra-
sicki, krytyk sie nie boi. Bez odswiezajacej krytyki filmowa wizja czasu pierwszej
»Solidarnosci” zasklepi sie w coraz mniej przekonujgcy schemat, podzielajgc los
wizerunku okupacji hitlerowskiej w PRL, co w nader trafny i zabawny sposéb wy-
kazywat Stanistaw Bareja. Przetom solidarnosciowy poczatku lat osiemdziesigtych
wcigz czeka na swojego Bareje - rezysera ironicznego, przewrotnego, ale i inteli-
gentnego. Wcigz czekamy na wizje, ktéra spetnitaby zasade, by to, co dobre, byto

popularne, zas to, co popularne, byto dobre.

Abstrakt

Celem tekstu jest analiza tak zwanego karnawatu ruchu ,Solidarnosci” (1980-
1981) w polskich filmach (na wybranych przyktadach). Do chwili obecnej najwaz-
niejszym jego obrazem jest , Cztowiek z zelaza” Andrzeja Wajdy, stanowigcy ka-
mien milowy w polskim kinie i bedacy czescig mitologii solidarno$ciowej. Inne fil-
my prébujg don nawigzywaé lub go nasladowaé, co z reguty przynosi watpliwe
rezultaty. Demitologizacje ,Solidarnosci” omawia sie na przykfadzie ,Pséow” Wia-
dystawa Pasikowskiego, ktdorych gtdwnym bohaterem jest byty funkcjonariusz poli-
cji politycznej z epoki komunizmu. Telewizyjny dokument ,,Solidarni 2010” w rezy-
serii Ewy Stankiewicz i Jana Pospieszalskiego to préba ponownej mitologizacji ,,So-

lidarnosci” sprzed czaséw stanu wojennego z 1981 roku.

THE TRUTH OF TIME AND THE TRUTH OF REEL. “SOLIDARITY”'S BREAKTHROUGH
1980-1981 IN POLISH MOVIES (SELECTED EXAMPLES)

Abstract

The aim of this paper is to analyze the so-called carnival of the Solidarity move-
ment (1980-1981) in Polish movies (on the selected examples). Until today the

most important vision is Man of Iron” (“Czlowiek z zelaza”), directed by Andrzej
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Wajda. This film is a milestone in the history of the Polish cinema as such, being
part of the popular Solidarity mythology. Other films try to link to or to emulate
“Man of Iron”, which is rather problematic. De-mythologization of Solidarity is
presented by “The Dogs” (“Psy”), directed by Wladyslaw Pasikowski, whose main
character is a former member of the political police in the communist era. TV
documentary “Solidaries 2010” (directed by Ewa Stankiewicz and Jan Pospieszal-
ski) is an attempt to re-mythologize the first Solidarity in the new circumstances of
the capitalist Poland of the second decade of the 21st century. In conclusion, the

authors call for more realistic visions of Solidarity before martial law in 1981.
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MUZYKA JAKO NARZEDZIE OPOZYCJI POLITYCZNEJ W POLSCE
W LATACH OSIEMDZIESIATYCH XX WIEKU

Stowa kluczowe:

opozycja polityczna, muzyka, kontestacja, protest-song, PRL

Lata osiemdziesigte minionego stulecia to w Polsce wyjatkowy okres, owocujacy
przemiang ustroju politycznego. Transformacje zaréwno poprzedzaty, jak i kreo-
waty, dziatania spoteczenstwa i stosowne do tychze dziatan reakcje ze strony dw-
czesnej wtadzy. Sympatie spoteczne sukcesywnie przesuwaty sie w strone $rodo-
wisk solidarnosciowych, czego wyrazem byty wyniki wyborédw w czerwcu
1989 roku. Przed rzeczonymi wyborami polska scena polityczna spetana byta wie-
loma ograniczeniami, a istniejgca opozycja sytuowata sie wytgcznie w kregach po-
zaparlamentarnych. Z tego wzgledu srodki przekazu, narzedzia wptywu politycz-
nego, wyrazu spotecznego niezadowolenia etc. nalezaty do pozapolitycznych me-
tod isposobdw wptywu i dziatania. Obok podziemnej prasy i literatury, ulotek
zwanych ,bibutg”, emisji Radia Solidarnos¢, plakatéw, napiséw na murach, bardzo
istotng role odgrywata muzyka — tu rozumiana szeroko, zaréwno jako melodia
instrumentalna, jak i piesn wokalna. Muzyka i piosenka byty wykorzystywane jako
narzedzia obosieczne, zaréwno przez wtadze, ktére kreowaty utwory propagan-
dowe, jak i przez opozycje polityczng. Funkcje estetyczng zastgpita stuzebna.
Muzyka to sztuka organizacji dzwiekéw, ktore w realizacji przebiegajg

w czasie; oddziatywa na sfere uczuc i intelekt cztowieka, jak brzmi encyklopedycz-
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na definicjal. Analizujac zatem zjawiska na ptaszczyZznie muzycznej i rownolegte do
nich spoteczne i polityczne, mozna wskaza¢ wzajemne korelacje. Muzyka, zasto-
sowana w odpowiednim kontekscie, jawita sie jako forma protestu politycznego,
a w latach osiemdziesigtych statfa sie poza systemowym narzedziem opozycji poli-
tycznej. Wéweczas, dzieki osmozie wptywdw z Zachodu, pojawito sie w Polsce wiele
nowych nurtdw muzycznych. Stuchanie i tworzenie gatunkéw pochodzacych z kra-
jow zachodnich stawato sie manifestacjg pogladéow. Dodawanie aktualnych, od-
biegajgcych od linii partii tresci do istniejgcych, nawet rdzennie polskich gatunkéw
i utwordéw, réwniez determinowato odbidr twérczosci jako antyrzgdowe;.

Szczegdlng stawe zyskaty wéwczas zespoty rockowe. Rdznigce sie aranza-
cjami, od subtelnego bluesa po ostry rock, zespoty te pozwalaty mtodym ludziom
wyrazi¢ swojg niezgode na rzeczywistos¢ i w tym kregu odnalezé poczucie wspol-
noty. Poczucie to byto tym wazniejsze, ze zderzone z bezwzglednym ttumieniem
wystgpieri zbiorowych w latach 1982-1983(...)* oraz z rozwigzaniem wielu organi-
zacji spotecznych i spoteczno—zawodowych, bez mozliwosci ich ponownej legaliza-
cji (np. Niezaleznego Zrzeszenia Studentdow Polskich 5 stycznia 1982r.; Stowarzy-
szenia Dziennikarzy Polskich 5 stycznia 1982r.) lub z uzaleznieniem ponownej ich
legalizacji od spetnienia pewnych warunkéw (np. ZASP, ZLP, Pen-Club)>.

Rock w latach osiemdziesigtych rozwijat sie barwnie i bujnie mimo pew-
nych cenzorskich utrudnien, wymuszajgcych zmiany tekstow czy nazw zespotow
lub ograniczajgcych wystepy. Na scenie muzycznej przybywato zespotéw — z roku
na rok wydawano wiecej albumdw. W 1980 roku po raz pierwszy oficjalnie zostat
zorganizowany Festiwal w Jarocinie, cho¢ pierwsze spotkania muzyczne odbywaty

sie tam juz w latach siedemdziesigtych. Jego organizacja wzorowana byfa na ame-

‘e Sojecki (red.), Mata encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1970, s. 684, hasto ,,muzyka”.
> Piotr Pabianski, Ewolucja regulacji konfliktow spotecznych w Polsce posierpniowej jako element
rownowagi systemu politycznego, [w:] A. Antoszewski, J. Sommer (red.), System polityczny PRL po
13 grudnia 1981 roku (wybrane problemy), Wroctaw-Kalisz 1989, s. 15.
’ Tamze.
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Muzyka jako narzedzie opozycji politycznej w Polsce w latach osiemdziesigtych XX w.

rykanskim festiwalu Woodstock. Atmosfera swobody spotecznej, politycznej i oby-
czajowej wskazywata na faktycznie bliskie zwigzki z amerykanskim pierwowzorem.
Za czasow PRL festiwal byt rodzajem odskoczni od szarej rzeczywistos$ci i oaza
wolnosci, cho¢ wielu uwazato, ze jest to celowo zorganizowany przez witadze ro-
dzaj wentylu bezpieczenstwa dla sfrustrowanej mtodziezy z subkultur. Na festiwa-
lu grano punk rocka, rocka, heavy metal, bluesa, reggae. Uczestniczyty w nim czo-
towe zespoty grajgce tego rodzaju muzyke w Polsce. Cechg charakterystyczng fe-
stiwalu byta tez druga, mniejsza scena, na ktorej graty zespoty nieznane szerszej
publicznosdci, stricte alternatywne.

W latach osiemdziesigtych popularnosé zyskiwato granie w klubach mu-
zycznych, w tym w poznanskim Eskulapie, warszawskiej Proximie czy jeszcze dtuzej
istniejgcych Hybrydach. Mozna tam byto ustyszeé swietne polskie i zagraniczne
zespoly rockowe, metalowe, poezje spiewang, jazz, bluesa, a takze obejrzeé wy-
Smienite wystepy trup kabaretowych. W 1987 roku po raz pierwszy wystgpita
w Polsce w katowickim Spodku $wiatowa gwiazda ostrych nurtéw muzycznych —
Metallica.

Wsrdd tagodniejszych gatunkédw duze znaczenie nalezy przypisa¢ poezji
Spiewanej, w szerokim tego stowa znaczeniu. W tym kregu sytuujg sie dwczesni
bardowie: Jacek Kaczmarski, Jan Krzysztof Kelus, Marek Kondrat, a takze Przemy-
staw Gintrowski i Jacek Kleyff. Poezja Spiewana to gatunek o szerokich konota-
cjach i nieprecyzyjnie wyznaczonych granicach. Zauwaza sie jej wysoki poziom
artystyczny, a takze bliskos¢ stylistyczng i sciste zwigzki z piosenka aktorskg. Defi-
niowana jest jako melodia specjalnie komponowana do poetyckiego testu, najcze-
Sciej ballady.

Szczegdlnego rodzaju ballady spiewano w obozach dla internowanych.
Niewybrednie krytykujace wtadze teksty zyskiwaty szerokg popularnosc i stanowi-

ty znakomitg pozywke, dajgc ztosliwg satysfakcje z wysmiania. Znaczgce sg tu sa-
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me tytuty. Piosenki zwykle nazywano od incipitu: ,13 grudnia”, ,Biate tango”, ,Ga-

"4, ,Grudniowy walczyk”, ,,0 mamo, tylko mi Ciebie zal”,

zrura”, ,Niech sie junta
»Santa Milicyja”, ,Wojciechu, Wojciechu, céze$ Ty uczynit”, ,Na Wojtusia z wiezy
SpaskiejLonka oczkiem mruga”, ,Graj, Kulesza, graj”, ,Walczyk w kabarynie”,
,Pseudointernowany”, ,Patrz w oczy wszystkim szczerze”, ,Jak ciezko by¢ ZOMO-
wcem”, ,Mamy w kraju demokracje”, , Pozegnanie”, ,Raz Urban”, ,Ballada ube-
ka”, ,Nie oddamy Chinom”” i wiele innych®. Piosenki te rozpowszechniano na
przegrywanych kasetach, a takze mozna je byto ustysze¢ na antenie Radia Wolna
Europa.

Utwory powstawaty poprzez dopisywanie aktualnych, czesto prze$miew-
czych tresci do znanych melodii czy nawet przez nieznaczne modyfikowanie zna-
nych piosenek. Szczegdlnie owocne byto przerabianie okupacyjnej piosenki ,Sie-
kiera, motyka” (, Teraz jest wojna”).

Muzyka i piosenka zyskiwaty nowe tresci i drugie zycie, odmienne seman-
tycznie. W efekcie: Internowani swietnie sie bawili. Do grania wykorzystywali réz-
ne przedmioty. W instrumenty perkusyjne przemienity sie fragmenty kijow od
szczotek, grzechotki zrobili z pudetek po witaminach. Okazato sie, ze gra¢ mozna
nawet na zagipsowanej nodze jednego z kolegow. (...) KoncertowaliSmy czasem
dwa, trzy razy dziennie. (...) Nierzadko w drzwiach pojawiali sie klawisze, niesmiato
pytajgc, czy tez mogq postuchac. Nie widzieliSmy przeszkdd. (...) Z czasem (...) na
ich koncerty zaczeli przychodzic¢ ludzie z wolnosci. Tak byto chocby w Gfogowie
i Nysie. Oni sSpiewali po jednej stronie pfotu, po drugiej stata publicznosé. (...) Oboz

byt jedynym miejscem, w ktorym mozna byto swobodnie i gfosno spiewac takie

* Piosenki z obozu »Kwidzyn”.
> Piosenki z obozu ,Gtogow”.
®Na rozpowszechnianym na kasetach w tzw. drugim obiegu albumie ,Zielona wrona” zamieszczo-
no piesni z obozéw w tupkowie i Gotdapi.
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piosenki7. Nie mozna postrzegaé jednak obozéw internowanych jako miejsc wol-
nosci, bo podlegaty one sztywnym restrykcjom i wieziennym regulaminom, ktére
osadzeni starali sie omijaés.

Przepisy swiadomie lekcewazono, bez wzgledu na konsekwencje: Na od-
dziat zostat przemycony zegarek, na podstawie ktérego wiedzielismy w Noc Sylwe-
strowgq, kiedy wybije potnoc. Punktualnie o pétnocy otworzylismy okna, spiewali-
Smy Hymn Polski i >>Boze cos Polske<<. 3 stycznia pan zastepca naczelnika wzywat
po kolei starszych celi (...) do raportu za spiewy w Noc Sylwestrowq i wszystkie
wieczory, gdzie o godzinie 20 osrodek brzmiat gtosami internowanych.(...) Spiewy
trwaty nadal’.

Obozy i meskie, i kobiece, rozbrzmiewaty muzyka: W obozie w Gotdapi
Spiewanie piesni patriotycznych, rowniez tych najnowszych, zwigzanych ze stanem
wojennym, ktorych stowa docieraty w grypsach, zmienito sie w prawdziwe rytualne
koncertowanie. Kobiety catymi godzinami chdralnie spiewaty, wygrazajgc >>wro-
nie<<®.

Podobnie tworzyli piesni nie tylko internowani, ale i manifestanci, prote-
stujgcy na ulicach oraz strajkujgcy pracownicy. Spiewano na melodie ,Szarej Pie-
choty”, ze ,nie chcemy komuny”. Wyrazem protestu byty piesni towarzyszace
strajkom i demonstracjom. Spiewano w bedacej miejscem dramatycznych zdarzen
kopalni Wujek w Katowicach: Ttum liczy ok. 500 osdb. Zgromadzonym na baryka-
dzie po drugiej stronie bramy kobiety intonujg >>BozZe cos Polske<< i >>Pod Twojq
opieke<<. Wiele osob ptacze, nawet mezczyzni. (...) Czotgi otaczajg kopalnie. Kobie-

ty wieszajq na lufach rézarice. Z czotgami nadjezdzajq budy wypetnione ZOMO, od

K. Swidrak, K. Swidrak, 13 wspomnier ze stanu wojennego, Warszawa 2011, s. 173-174.
8 Wspomnienie internowanego z Gebarzewa [w:] M. Zymowicz (oprac. i wyb.), A mury rung, rung,
rung... Pamietniki internowanych, Warszawa 1983, s. 2 [w:] Archiwum Akt Nowych sygn.
1579/111/1; brak petnego imienia autora opracowania na druku, podane dane M. Zymowicz to fik-
cyjny pseudonim, prawdziwe i petne nazwisko to Zygmunt Stepinski.
9 Tamze, s. 6-7.
19k Swidrak, K. Swidrak, dz. cyt., s. 149.
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2 do 2,5 tys. milicjantéw. Gérnicy intonujg >>Jeszcze Polska...<<”*"

. Bliscy byli ze
strajkujgcymi mozliwie jak najblizej fizycznie i mentalnie, poprzez zjednoczenie we
wspdlnej piesni: Zony gérnikéw z dzie¢mi na rekach i z wézkami utworzyty szpaler
przed kopalniang bramq i zaintonowaty >>Boze cos Polske<<. Spiewano przed
bramq i za bramg, jak réwniez z okien domdw. Potem jeszcze hymn narodowy.

Piesni, pojawiajace sie podczas strajkdw, mozemy prosto podzieli¢ na dwie
grupy: powazne i satyryczne. Reporter Wojciech Gietzyniski, weteran strajku
21980 roku, zauwazyt, jak pogrzebowo brzmiaty poczgtkowo piesni strajkowe.
>>Gdy nadszedt maj<<— najlepiej znana, miata refren: >>Solidarnos¢ zwyciezy
znow!<<, spiewany zawsze >>z zatosno — miauczgcym zawodzeniem<<, wywotujq-
cym tzy w oczach. Na szczescie — pisze — pojawita sie Goralka, i to z wtasnym au-
tentycznym szlagierem, >>Piosenkq smerfow<< (...) Piosenka byta oczywiscie prze-
bojem wsrdd strajkujgcych, ale takze w ZOMO. Dziennikarka Anna Majewska wi-
dziata, jak uwaznie zapisujg stowa w czasie, gdy Goralka Spiewa™.

Piesni petnity role aktywizujaca, jednoczacy w obliczu zagrozenia, jakim byt
szturm stuzb porzgdkowych na strajkujgce zaktady: Radiowezet przypomina zasad-
nicze punkty instrukcji strajkowej: stawiamy opor bierny, trzymamy sie w groma-
dach. | pézniej, ile sit w gtosnikach — >>Jeszcze Polska nie zgineta<<. Spiewamy
wszyscy. To przeciez sygnaf, ze rozpoczgt sie bezposredni szturm na zaktady. {(...)
Spiewamy — bo i ¢z robi¢ innego? — >>Nie rzucim ziemi<< i >>Boze cos Polske<<.

(...) Uderza w mojq grupe gromada uzbrojonych po zeby i ujadajgcych jak wsciekte

p, Spiski (oprac.), Od trzynastego do trzynastego. Analizy, dokumenty, relacje, Londyn 1983,
s. 19.
12 Tamze, s. 21.
Bw. Gietzynski, Gdarisk, maj'88, s. 142-144, [cyt. za:] P. Kenney, Rewolucyjny karnawat. Europa
Srodkowa 1989, Wroctaw 2005, s. 264.
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psy zomowcdw, ale napdr ttum odpycha ich w bok.(...) Podejmujemy na nowo
>>Jeszcze Polska nie zgineta<<*.

Sukcesywnie, w osrodkach internowania, zyskiwano troche wiecej swobdd:
Od lutego panowie oddziatowi zaczeli sie odnosi¢ po ludzku do internowanych, od
tego samego czasu przestano karac za Spiewy, piesni religijne™.

Muzyka koscielna nie jest odrebnym gatunkiem, ale pewnym szerokim kre-
giem semantycznym. Utwory muzyczne, cho¢ formalnie przynalezgce do kregdéw
sakralnych, spetniaty jednak role uzyteczng w spotecznym i politycznym kontek-
Scie. Piesni spiewano na manifestacjach i marszach, na pogrzebach ofiar, przy
uktadanych z kwiatéw krzyzach. ,Ojczyzne wolng racz nam wrdcié, Panie”
—nawotywano, zmieniajgc znaczaco stowa piesni ,Boze, co$ Polske”. Utwér ten
odgrywat tak duza role w zyciu narodu, ze po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918
roku sugerowano, iz wtasnie ta piesn powinna zosta¢ hymnem Polski. W 1973 wy-
korzystano utwér w fabularyzowanej biografii majora Hubala i jego oddziatu®®.

Moéwigc o hymnie narodowym, nalezy wspomniec¢ o innych piesniach hym-
nicznych. W tym kregu sytuuje sie ,Rota” oraz pie$n ,Zeby Polska byta Polskg”.
Utwory te zyskaty cechy hymniczne, wykonywane byty jako podnioste piesni pa-
triotyczne, gloryfikujgce miniong stawe narodu i jednoczace we wspdlnym, tytu-
towym pragnieniu: ,zeby Polska byta Polskg”. Sam zresztg ,,Mazurek Dabrowskie-
go” odspiewywany byt wéwczas czesto, miedzy innymi przez robotnikow w straj-
kujgcych zaktadach, przez internowanych w os$rodkach odosobnienia, przez wier-

nych w kosciotach. Obok piesni hymnicznych i petnigcych te role warto mie¢ na

Y Grudzieri 1981. Relacje, Krag, Warszawa 1982, s. 25 [w:] Archiwum Akt Nowych sygn.

1579/111/1045.

r Wspomnienie internowanego z Gebarzewa, dz. cyt., s. 9.

1® cenzura chciata zainterweniowadé, usuwajgc fragment, w ktorym partyzancki Oddziat Wydzielony
Wojska Polskiego w kosciétku wraz z mieszkanicami okolicznych wiosek Spiewa te piesin podczas
wigilijnej mszy tzw. pasterki. Pono¢ pozytywna opinia Wojciecha Jaruzelskiego, ktéry wéwczas byt
jeszcze ministrem obrony narodowej, pozwolita zachowac film zgodnie z rezyserskim zamiarem bez
wycinania scen; patrz: www.filmweb.pl/film/Hubal-1973-6248/trivia, 31.05.2014.
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uwadze piesni patriotyczne i wojskowe. Na melodie hymnu panistwowego tworzo-
no tak zwany ,,hymn Solidarnoéci”*’. Spiewano, ze:

Jeszcze Polska nie zgineta
Poki tutaj trwamy

Wolnos¢ dla nas wywalczymy
Krzyzem i strajkami.

Prowadz nas Watfeso,

Z Wybrzeza do Slgska,
Péjdzie po zwyciestwo
Solidarnos¢ Polska...”®

Rewolucje potrzebujg swoich hymndéw, piesni wyraznie akcentujgcych sprzeciw.
Piesni protestu zawsze towarzyszg zmianom na ptaszczyznach politycznych i spo-
tecznych. Towarzyszg dgzeniu do tych zmian. To witasnie protest-song.

Za pierwszy polski protest-song uznano , Dziwny jest ten swiat” z 1967 roku
Czestawa Niemena. Charakterystyczna muzyka organowa otwierajgca utwor stata
sie swoistym rozpoznawalnym leitmotivem, wprowadzajgcym w przenikliwy, ostry
Spiew-krzyk wokalisty. Szczegdlny sposdb aranzacji i tekst negujgcy nieprzyjazng
rzeczywistos¢ zyskaty szerokie grono zwolennikow.

Role protest-songdéw przypisuje sie tworczosci Jacka Kaczmarskiego, z po-
pularnymi i juz przywotywanymi ,,Murami”. Podobnie traktowano ,,Obtawe”, mo-
wigcg o polowaniu na mtode wilki. Cechg wspdlng wszystkich utworéw z kregu
piesni protestu jest niezgoda na rzeczywistosé. Stad tez nie wszystkie te utwory
charakteryzujg sie agresywng, ostrg muzyka i gtosem-krzykiem. Za protest-song

uznaje sie takze ,Zeby Polska byta Polskg” oraz pieén religijng ,Boze, co$ Polske”

7 Miano hymnu ,Solidarnosci” przypisywano takze innym utworom, np. ,,Murom” lub , Obtawie”
Jacka Kaczmarskiego.
18 Cyt. za: B. Czyz, B. Koztowska, E. Szczepanska, Piosenki Spiewane i uktadane przez kobiety inter-
nowane w wiezieniu Sosnowiec-Radocha i w obozie internowanych w Dartéwku [w:]
www.sfu.ca/personal/szafnick/assets/PiosenkiSolidarnosci.pdf, 31.05.2014.
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z charakterystycznie zmienionym wersem ,,Ojczyzne wolng, racz nam wroci¢ Pa-
nie”.

Pie$ni Kaczmarskiego to muzyka gitarowa, lecz nie jest ona pozbawiona
swoistej wirtuozerii. W ,Obtawie” struny sg mocno szarpane, rytm zywy, gtos
przechodzi w chrapliwy krzyk. Wersy sg kroétkie, urwane, wiekszo$¢ z nich stano-
wig wykrzyknienia. Tekst rowniez opisuje kontrast pomiedzy spokojnym zyciem
wilkdw a brutalng rzeczywistoscia, ktéra wdziera sie w ich zycie w postaci polowa-
nia. Skulony w jakiejs ciemnej jamie smaczniem sobie spat/ | spaty mate wilczki
dwa—zupetnie slepe jeszcze — tymi stowy zaczyna sie opowies¢ podmiotu liryczne-
go. Spokdj i sen zaburza atak bezwzglednej sfory pséw gonczych.

Tekst byt odczytywany jako alegoria walki mtodych opozycjonistéow z mili-
Cja i innymi panstwowymi stuzbami. To takze aluzja do dtawienia nieskrepowane;j
twodrczosci, protestdow czy tez zwyktego zycia poza narzuconymi odgérnie schema-
tami.

Charakterystyczng cechg, tak jak w przypadku ,Dziwnego Swiata” Nieme-
na, jest fakt, ze tekst ukazuje nie bunt bez powodu, ale prowokuje do niego, poka-
zujgc brutalng rzeczywisto$é. Obydwa utwory pokazujg zaburzenie wyznawanych
w Swiecie wartosci, przewartosciowanie norm moralnych, odejscie w przesztos¢
Swiata, w ktérym mozna byto spokojnie zy¢. Obydwa teksty apelujg o walke
— u Niemena jest to walka o odrzucenie nienawisci z serc, u Kaczmarskiego — wal-
ka o zycie:

Nie dajcie z siebie zedrzec skor! Broricie sie i wy!
O bracia wilcy! Broricie sie, nim wszyscy wyginiecie!

,Zeby Polska byfa Polskg” takze nawotuje do odmiany rzeczywistosci, poprzez
powrdt do przesztych wartosci, do polskosci, ktéra sie zdewaluowata. Jest to , mysl|
prosta”, ,nuta swojska”, a wiec znowu odwotanie do odwiecznych i gteboko

tkwigcych w ludziach uczu¢ i wartosci. Melodia jest podniosta, ceche te odnajdu-
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jemy takze w piesni Niemena. Tym razem wokal jest jednak melodyjny, a nie wy-
krzyczany, co dodaje piesni powagi i wysokich konotacji, sygnalizujgc prowenien-
cje bliska piesni religijnej. Utwdr przywotuje wiare w ojczyzne i w honor, mitos¢ do
Polski z jej wielowiekowg przesztoscig, wzniecajgc nadzieje na dalsze trwanie na-
rodu poprzez przywotanie wielkich historycznych chwil. Czyny z przesztosci wska-
zane s3 nieprzypadkowo: rozrzucenie narodu po swiecie, a jednak niezatracenie
polskosci, historia Drzymaty, ktérego woz stat sie symbolem oporu wobec wtadzy,
zrywy powstancze i wiara w naréd. To wszystko ma pobudza¢ do dalszego czynu
i trwania, do oporu wobec negatywnych wptywdéw, do zachowania wewnetrznej
niepodlegtosci i polskosci, tej pradawnej i prawdziwe;j.

Ten sam motyw odwotania do chwalebnej przesztosci narodu i gteboko za-
korzenionych cech, jak chocby specyficzna polska religijnos¢, odnajdywano w pie-
$ni ,Boze, cos$ Polske”. Ta piesn powstata w poczatku XIX stulecia i, paradoksalnie,
pierwotnie byta hymnem pochwalnym dla cara Aleksandra I. Szybko jednak zastg-
piono stowa ,Naszego kréla zachowaj nam Panie” zwrotem: , Naszg ojczyzne racz
nam wrécié Panie”. Uproszczono takze melodie, zblizajac jg do piesni religijnej, co
zagwarantowato wielkie powodzenie utworu w okresie klesk powstan narodowo-
wyzwolenczych. Po odzyskaniu niepodlegtosci wprowadzono stowa ,Ojczyzne
wolng pobtogostaw Panie”. Wrécono jednak do wersji ,,racz nam wrdécié¢” podczas
wojny i pdzniejszej okupacji oraz w okresie wptywéw Zwigzku Radzieckiego w Pol-
sce. Takze ten bowiem czas postrzegano nie jako wyzwolenie, ale jako nowg for-
me zniewolenia i jego kolejny etap.

Twodrczo$é artystyczna okresu stanu wojennego tkwita w bolesnym roz-
dwojeniu. Nurt oficjalny zderzat sie z nurtem podziemnym. Ten pierwszy to profe-
sjonalnie nagrywane kasety, wystepy w mediach, koncerty. Ten drugi, podziemny
obieg, to robione w warunkach domowych kopie wycofanych z obiegu kaset, to

amatorskie nagrania, to straszliwie trzeszczace i petne zaktdcen reprodukcje kon-

202



Muzyka jako narzedzie opozycji politycznej w Polsce w latach osiemdziesigtych XX w.

certowych wystepédw nagrywane w tylnych rzedach widowni na magnetofony, to
twdrczos¢ zespotdw w obozach dla internowanych, rozpowszechniana takze
w fatalnej jakosci kopiach i recznie pisanych $piewnikach, sporadycznie za posred-
nictwem polskojezycznych rozgtosni radiowych z zagranicy.

Takze nurt oficjalny miat wiele twarzy. Czasem legalnie wydane utwory tra-
fiaty na przemiat. Tak potraktowano albumy Kaczmarskiego, tapinskiego i Gin-
trowskiego. Z nielicznych ocalatych egzemplarzy i koncertowych nagran tworzono
rozpowszechniane w drugim obiegu kopie.

W nurcie oficjalnym w 1981 roku ukazata sie piosenka , Dziewczyna z PRL-
u” Jana Pietrzaka. Sam autor wspominat, ze Straszny ktopot miata cenzura z tg
piosenkq (...). Kiedy przynositem tekst, wszystko wydawato sie w najlepszym po-
rzqdku, no moze oprocz tego, ze na koricu spiewam: >>chce miec¢ z tobqg mate, ma-
ciuperikie Peerelki<<. Ale przeciez to kabaret, ma by¢ Smiesznie. Niestety, schody
zaczety sie na przedpremierowym spektaklu. Zdekonspirowata mnie publicznosc¢.
Spiewam pierwsze stowa: >>dziewczyno z PeeRelu<< — a tu $Smiech. No to cenzor
wyteza umyst, by odgadngc, co w tym smiesznego. Nie za bardzo wie, ale Smiac sie
Z PRL-u? No to na wszelki wypadek... zakaz"®. Utwor zostat jednak dopuszczony do
wykonywania na zywo w restauracjach i kawiarniach, w ktérych Pietrzak grywat
podczas zamkniecia kabaretu. ,Dziewczyna z PRL-u” stata sie takze przebojem na
dancingach.

Powody, dla ktérych utrudniano artystom wystepy, byty rézne. Mogty to
by¢ niewtasciwe tresci lub nieodpowiedni gatunek muzyczny. Zbigniew Hotdys,
frontman zespotu Perfect, w wywiadzie, ktory przeprowadzit z Wojciechem Jaru-
zelskim, narzekat, iz w Polsce nie mozna byto gra¢ muzyki, ktérg my gralismy, gra-
tem w podtych restauracjach(...). Potem wykonywatem na niej [na gitarze] piosen-

ke >>Nie bdj sie tego wszystkiego<<, a ludzie spiewali >>Nie bdj sie tego Jaruzel-

* A. Halber, Jak powstajq przeboje, [w:] ,,Angora” nr 6, 7 lutego 2010, s. 49.
203



Katarzyna Anna Gtuszak

skiego<<2°. Generat Jaruzelski ripostowat, ze mimo wszystko w tym bloku byliSmy,
mozna powiedzie¢, na szczegdlnych prawach, bylismy swego rodzaju heretyckg
wyspq. Polske cechowato wiele odrebnych rozwiqzan, szerszy niz w innych pan-
stwach bloku zakres réznych swobdd, zwtaszcza w obszarze kultury i sztuki, w tym
tak bliskiej panu muzyki. Bezprecedensowa pozycja Kosciota (...) Mimo nieustajg-
cych zewnetrznych naciskdow nie zeszlismy z tej drogi21.

Jednoczesnie nie da sie ukry¢, ze nie kazdy artysta chciat sie buntowac.
Praca w oficjalnym nurcie nie zawsze byta prostym konformizmem. Wiele oséb
szczerze wierzyto w pewne ideaty i Swiadomie chcieli legalnie wystepowaé. Wigza-
to sie to oczywiscie z pewnymi materialnymi profitami, jednak najwiekszym sukce-
sem dla artysty czesto byta sama mozliwos¢ wystepu. Ja uwazam, ze artystom
nigdy juz nie bedzie tak dobrze, jak w PRL. Bo my bylismy zamiast. Wtadza strasz-
nie sie starata o jakgkolwiek akceptacje ze strony artystow, bo nie byta z wyboru,
nie miata legitymacji i chciata jg uzyska¢ od nas. Dlatego bylismy windowani
w hierarchii spotecznej. Moze was zaskocze, ale jestem bardzo zadowolona, ze
mtodos¢, studia przezytam w czasach niekomercyjnych. Zaktadalismy kétka nau-
kowe, kabarety. Mielismy czas na wszystko, choc jednoczesnie zadnych pieniedzy.
Nie byto wyscigu szczuréw. Nie balismy sie, ze stracimy prace, ze nas wyrzucq
z mieszkania, wyeksmitujq itd. Pienigdze nie byty wazne. Gdy zasiedziat sie u nas
Gustaw Holoubek, pozyczat na taksowke i nie byto z tym problemu. Wazne byfto,
zeby przeczytac wszystko co trzeba, bo inaczej nie wypadafozz, jak przyznaje Olga
Lipinska, twdrczyni znakomitych kabaretéw. Zwraca uwage takze na fakt nader
istotny, a wiec to, ze dwczesna sztuka stanowita realng site, jeden z kluczowych

elementdw, a nie jedynie ozdobnik rzeczywistosci. By¢ moze niebagatelng role

207 Hotdys, W. Jaruzelski, Tajemnica Generata [w:] ,,Wprost”, 31 lipca 2011, s. 16-18.
! Tamze.
27, Siekielski, A. Morozowski, Piekna dwudziestoletnia, 12 rozmow o wolnej Polsce, Warszawa
2009, s. 123.
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odegrato to, ze bylismy pokoleniem gadajgcym. Przy herbacie albo tanim winie
potrafilismy godzinami o wszystkim rozmawiacé — o filmie, o literaturze, o dziew-
czynach, o chfopakach, o mitosci, o polityce... Trzeba byto mie¢ oczy dookota gto-
wy, bo nie wypadato inaczej23.

Radiowa Trdjka dziatata legalnie. Niezmiennie kojarzona z nig jest wyjat-
kowa lista przebojéw i jej twoérca — Marek Niedzwiecki, wybitna osobowos¢ radio-
wa. Wczesniejsza dziatalno$¢ prowadzgcego, Studio Gama w radiowej Jedynce,
ktére miato 13 wydan, zamilkto dostownie w przeddzien stanu wojennego,
12 grudnia 1981 roku. W marcu 1982 roku Niedzwiecki przyjat propozycje pracy
w Trojce.

Istotnym, cho¢ prozaicznym kryterium decydujgcym o tym, ktére utwory
sytuowane byty w nurcie oficjalnym, a ktére w podziemnym, jest kwestia pan-
stwowych dotacji lub ich braku. Zwazywszy na to, ze znaczacy wktad w rozwéj mu-
zyki z drugiego obiegu mieli studenci, oczywistym jest, ze te Srodowiska borykaty
sie z trudnos$ciami finansowymi. Wyjezdzano za granice, grywac dla zarobku na
zagraniczne statki wycieczkowe i do cyrkéw?*. Niekiedy decydowano sie na wyjazd
zarobkowy do prostych, fizycznych prac. Wokalista , T-Love”, Zygmunt ,Muniek”
Staszczyk, tak wspominat ten okres: Gdy mdowitem, Zze jestem muzykiem, to mysleli,
ze cos sciemniam. >>Zygi, jak to muzykiem jestes? Gdzie grasz? Na ulicy?< <>>Nie,
dwie ptyty wydatem<<. Przyniostem te ptyty i zaczeli mnie potem zapraszac¢ na
balangi. Bytem zjawiskowy — muzyk z Polski, ktory pracuje w kiblu®>.

Koniec lat osiemdziesigtych byt mimo wszystko czasem profesjonalizacji
Srodowisk muzycznych. Wieksza byta dostepnos¢ nut, instrumentow, kaset, ksig-
zek. Media byty bardziej dostepne, a ich programy bardziej réznorodne i interesu-

jace: W radio i telewizji mozna byfo oglgdac i stuchac z rownym powodzeniem ope-

23 Tamze, s. 124.
2. Pietraszewski, dz. cyt., s. 91.
BT Siekielski, A. Morozowski, dz.cyt., s. 143.
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ry, muzyki powaznej, ludowej, big-beatu, (potem rocka i muzyki pop) oraz jazzu26.
Otwierano wyzsze szkoty specjalizujgce sie w profesjonalnym wyksztatceniu muzy-
kow, cho¢ miato to jednakze i drugg strone. Wielokrotnie, zeby koncertowaé¢, mu-
zyk musiat legitymowac sie wyksztatceniem. To pozwalato wtadzom na weryfikacje
muzykow i kontrole nad nimi poprzez uniemozliwianie wystepdéw, utrudnianie
wyjazdéw, ostracyzm w mediach, ktére byty wytacznie publiczne, a takze prewen-
cyjne rozmowy, sugestie, telefony, wizyty funkcjonariuszy, obserwacje i wiele in-
nych czynnikéw, utrudniajgcych zycie i obnizajgcych standard oraz podwazajgcych
poczucie bezpieczenstwa. Tak wiec mecenat sprzyjat profesjonalizacji, jednocze-
$nie zwiekszajac kontrole.

Wielu muzykéw, szczegdlnie grajacych szeroko pojetg muzyke alternatyw-
ng, z trudem utrzymywato sie na rynku. W 1988 roku cos odzyto, byty strajki, po-
jawita sie jakas nadzieja. Ja nie bytem dziataczem opozycyjnym, ale obserwowatem
to, co sie dzieje. (...) Wtedy mdj zespdt, ktory istniat juz pare lat, zupetnie sie sypat.
Grywalismy koncerty, niby bylismy znani, ale to nie miato na nic przetozenia. Na
wydanie ptyty czekato sie rok. Nie mowie nawet o pienigdzach, bo pienigdze z gra-
nia byty zadne. Po prostu byfo wiadomo, ze granie to jakis tam updr, styl Zycia,
hobby®’.

Po zanalizowaniu twdrczosci artystycznej okresu lat osiemdziesigtych nie
ulega watpliwosci dwczesna funkcjonalnos¢ komunikacyjna muzyki oraz wyrazi-
sto$¢ mechaniki oddziatywan muzycznych. Muzyka i piosenka popularna w rze-
czonym okresie staty sie wyrazem, nosnikiem, stymulatorem emocji, zaréwno in-
dywidualnych, jak i zbiorowych. Elementy te szczegdlnie silne znaczenie zyskuja
w zaostrzajgcym sie kryzysie politycznym i spotecznym. Wyrazne sg wzajemne

korelacje miedzy emocjami i nastrojami a poglagdami i postawami. Muzyka i pio-

%, Pietraszewski, dz.cyt., s. 93-94.
7T Siekielski, A. Morozowski, dz.cyt., s. 139.
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senka moze je wszystkie zardwno wytwarza¢ w sercach i umystach stuchaczy, jak
i sama by¢ reminiscencjg tychze odczuc¢ i mysli ze strony twdrcy. Od zarania dzie-
jow przeciez muzyka, $piew i taniec stanowity elementy jednoczace zbiorowos¢.
Co szczegdlnie istotne, to gtebokie zakorzenienie tradycyjnych piesni, powroty
folkloru, odwotania do korzeni w nowych sytuacjach. Tak jak muzyka stanowita
element legitymacji, gloryfikacji i konserwacji wtadzy, tak réwniez stawata sie
elementem walki z wtadzg, a zatem narzedziem opozycji polityczne;j.

Wyraznie da sie zauwazy¢ wptyw sytuacji politycznej na muzyke i piosenke
popularng. Jednoczesnie mozemy zaobserwowaé, ze réwniez piosenka i muzyka
oddziatywaty na ludzi, na ich emocje, a co za tym idzie, na zachowania. Wptywanie
na zachowania ludzi oznacza natomiast realny wptyw na rzeczywistos¢, na sytua-
cje polityczng i spoteczng. Totez jednoznacznie mozna stwierdzi¢, ze muzyka
i piosenka popularna stanowity narzedzia opozycji politycznej. Wazne jest bo-
wiem, ze Sztuka nie jest zjawiskiem izolowanym i mimo Ze cechuje jg pewna, dale-
ko nawet posunieta a u t o n o mi a, silne i nierozerwalne wiezi fgczq jq z cato-
ksztattem zycia ludzkich zbiorowosci, w obrebie ktdrych spetnia swe tradycyjne
funkcje i zadania®®.

Fakt, ze na wymienione zachowania wfadza reagowata, oznacza niejako ich
akceptacje i nobilitacje jako realnych narzedzi walki z ustrojem, a nie postrzeganie
w kategorii nieszkodliwych dziatan. Trzeba mie¢ na uwadze, ze zachowania te byty
w duzej mierze anarchizujgce, burzace tad i porzadek, dziatajgce przeciw wiladzy
i zastanym porzadkom, nie przedstawiaty natomiast realnych rozwigzan. Akcen-

towano wyraznie niezadowolenie i sprzeciw, nie kreujgc nowej jakosci.

% M. Porebski, Awangarda a rozwéj w sztuce [w:] J. Malinowski (red.), Co robic¢ po kubizmie? Stu-
dia o sztuce europejskiej pierwszej pofowy XX wieku, Krakéw — Wroctaw 1984, s. 7,[cyt. za:] K. Tar-
nawska-Kaczorowska, A la recherde de valeursperdues... [w:] M. Janicka-Stysz, T. Malecka,
K. Szwaijgier (red.), Studia dedykowane profesorowi Mieczystawowi Tomaszewskiemu w osiemdzie-
sieciolecie urodzin, Krakow 2001, s. 645.
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Oczywiscie muzyka przybierata forme stuzebng zaréwno wzgledem opozy-
cji, jak i wtadz. Ponadto niejednokrotnie dominujgcg pozostawata forma rozryw-
kowa. Z tego powodu méwimy o muzyce popularnej. Generowata ona jednak
w sytuacji pewnych ograniczen tworczych koniecznosé¢ dwubiegunowego rozwoiju,
na polu oficjalnym oraz na polu okreslanym jako podziemne. W tym ostatnim nur-
cie wydawano utwory, ktére w pierwszym obiegu z powodu ingerencji cenzury lub
natozonych na wykonawce zakazéw nie mogty sie ukazac. Jednak te dziwne czasy,
ktore stanowia spectrum zainteresowan, odznaczaty sie tym, iz te specyficzng po-
zaparlamentarng opozycje stanowita wiekszos¢ spoteczenstwa, tgcznie z czescig
cztonkéw partii. Efektem byta niesamowita popularnosé¢ utworéw wydawanych
w drugim obiegu. Choé bez panstwowych dotacji i po amatorsku powielane w wie-
le pozostawiajgcej do zyczenia jakosci, zyskiwaty ogromne naktady. Niekiedy fakt,
iz jaki$ utwdr pozostawat na ,,czarnych listach”, dziatat motywujgco na stuchaczy,
zwiekszajgc zainteresowanie danym nagraniem.

Muzyka jako dzwiek prokurowata stowa, ktore staty sie wyrazem pogla-
déw, podczas gdy ona sama, cho¢ stanowi forme niewerbalng, pozostaje forma
protestu politycznego, czynnikiem motywujgcym, jednoczgcym, scalajgcym, nobili-

tujacym i ukierunkowujgcym Ow protest.

Abstrakt

Artykut prezentuje zagadnienie pozapolitycznych czynnikéw sprawczych w kon-
tekscie ich oddziatywania na mechanizmy polityczne. Analiza i interpretacja za-
rowno tworczosci, jak i zdarzen, na arenie spotecznej i politycznej, wskazuje na
kontestacyjng role muzyki. Tworzenie i stuchanie muzyki stanowito decyzje poli-
tyczna i zyskiwato range narzedzia opozycji politycznej. Przemiany spoteczne gene-

rowaty w polityce nowg jakos¢ i wptywaty na ewolucje systemu politycznego.
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MUSIC AS AN INSTRUMENT OF POLITICAL OPOSITION IN POLAND IN THE 1980s
Abstract

The article presents an issue of non-political causative factors in the context of
their impact on the political mechanisms. The analysis and the interpretation of
artistic creations as well as the events in the area of social and political life point
at antiestablishment role of music. Creating and listening to music was a political
decision and had the same significance as a tool of political opposition. Societal
changes generated new quality policy and influence the evolution of the political

system.

Bibliografia:

Archiwalia:

Grudzieri 1981. Relacje, Krqg, Warszawa 1982, s. 25 [w:] Archiwum Akt Nowych sygn.
1579/111/1045.

M. Zymowicz (opracowanie i wybodr), A mury rung, rung, rung... Pamietniki internowa-
nych, CDN, Warszawa 1983, s. 2 [w:] Archiwum Akt Nowych sygn. 1579/Il1/1.

Zbiér dokumentdow, prasy i drukdw zwartych opozycji politycznej [w:] Archiwum Akt
Nowych.

Zbiér dokumentacji opozycji politycznej z 1at1975-1989 [w:] Archiwum Akt Nowych.

Kompendia encyklopedyczne i stowniki:
A. Antoszewski, R. Herbut (red.), Leksykon politologii, Wroctaw 1995.
C. Sojecki(red.), Mata encyklopedia powszechna PWN, Warszawa 1970.

Opracowania i artykuty:

A. Antoszewski, Erozja systemu politycznego PRL w latach osiemdziesigtych: studium pro-
cesu, Wroctaw 1992.

A. Antoszewski (red.), Z badan nad zyciem politycznym Polski lat 1980-1981: pierwsze
whnioski i postulaty, Uniwersytet Wroctawski, Instytut Nauk Politycznych, Wro-
ctaw 1988.

P. P. Gach (red.), Stgd ruszyta lawina. Region Srodkowowschodni NSZZ Solidarnos¢ 1980 —
1989, Lublin 2006.

A. Grupinska, J. Wawrzyniak, Buntownicy. Polskie lata 70. i 80., Warszawa 2011.

J. Holzer, Polska 1980-1981: czasy pierwszej Solidarnosci, Warszawa 1995.

A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspdtistnienia, Poznan 2011.

M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier (red.), Studia dedykowane profesorowi Mieczy-
stawowi Tomaszewskiemu w osiemdziesieciolecie urodzin, Krakéw 2001.

209



Katarzyna Anna Gtuszak

M. Karwat Mirostaw, Akredytacja w zyciu spotecznym i politycznym, Warszawa 2009.

P. Kenney, Rewolucyjny karnawat. Europa Srodkowa 1989, Wroctaw 2005.

A. Krajewski, Miedzy wspdtpracq a oporem. Tworcy kultury wobec systemu politycznego
PRL (1975-1980), Warszawa 2004.

T. Krawczyk, Stosunki miedzy rzqdem a opozycjqg w wybranych paristwach Europy, Torun
2005.

A. tuczak, Dekada polskich przemian, studium wtadzy i opozycji, Warszawa 2010.

A. Paczkowski, Wojna polsko-jaruzelska. Stan wojenny w Polsce 13 XIl 1981 — 22 VII 1983,
Warszawa 2007.

D. Przastek, Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego, Warszawa 2005.

T. Siekielski, A. Morozowski, Piekna dwudziestoletnia, 12 rozmdéw o wolnej Polsce, War-

szawa 2009.
P. Spiski (oprac.), Od trzynastego do trzynastego. Analizy, dokumenty, relacje, Londyn
1983.

K. Swidrak, K. Swidrak, 13 wspomnier ze stanu wojennego, Warszawa 2011.

T. Wallas (red.), Miedzy historig, politologiq a medioznawstwem. Wybdr problemow, Po-
znan 2010.

M. Wesotowski, M. Januszkiewicz, Tom kultury. Przewodnik powydarzeniach kulturalnych
w Polsce i na swiecie. Lata 80., Poznan 2008.

G. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, Poznan 2011.

K. Wojciechowski, Pokolenie J8: Jarocin '80-'89, Poznan 2011.

P. Zielinski, Scena rockowa w PRL: historia, organizacja, znaczenie, Warszawa 2005.

Strony internetowe:

Filmweb, www.filmweb.pl/film/Hubal-1973-6248/trivia, 31.05.2014.

Piosenki Solidarnosci www.sfu.ca/personal/szafnick/assets/PiosenkiSolidarnosci.pdf,
31.05.2014.

Teatr z Watesg w klapie, www.teatry.art.pl/!inne/teatralia3/teatrzw.htm, 31.05.2014.

Zakazane Piosenki, www.dolinaradosci.pl/pppp/02.htm#, 1.03.2016.

Publikacje prasowe:

P. Konnak, w wywiadzie przeprowadzonym przez Bozene Aksamit, Krél Festynow. Od
punka do konferansjera [w:]Duzy Format, dodatek do Gazety Wyborczej, 6 wrze-
$nia 2012, s. 10-11.

Mysli nieiternowane, z lat 1982-1986.

G. Piotrowska, Polskie piesni o funkcji hymnu narodowego, [w:] Sprawy Narodowoscio-
we(seria nowa) zeszyt 24-25/2004, s.155-161.

Res Publica, z 1at 1987-1989.

K. Skiba, Skibg w mur — Ubole tariczq pogo [w:] ,Wprost” nr 50/2003(1098).

W. Wiestaw w wywiadzie prowadzonym przez S. Sierakowskiego, Pink Floyd u dominika-
now [w:] ,Gazeta Wyborcza”, 14-15 sierpnia 2010, s. 21-22.

Z. Hotdys, W. Jaruzelski, Tajemnica Generata [w:] ,Wprost”, 31 lipca 2011, s. 16—18.

A. Halber, Jak powstajq przeboje, [w:] ,,Angora” nr 6, 7 lutego 2010, s. 49.

210


http://www.filmweb.pl/film/Hubal-1973-6248/trivia
http://www.sfu.ca/personal/szafnick/assets/PiosenkiSolidarnosci.pdf
http://www.teatry.art.pl/!inne/teatralia3/teatrzw.htm
http://www.dolinaradosci.pl/pppp/02.htm

Wojciech Magus

OBRAZ DORADCOW POLITYCZNYCH W FILMACH FABULARNYCH

Stowa kluczowe:

doradcy polityczni, film polityczny, kultura popularna, kampanie wyborcze,
political fiction

Wprowadzenie

Profesjonalizacja komunikowania politycznego powoduje wzrost znaczenia konsul-
tantéw politycznych w procesie kreowania wizerunku. Praca doradcdéw politycz-
nych jest interesujacym obszarem badawczym®, za$ specyfika zawodu powoduje,
ze tematyka ta moze by¢ inspiracjg dla autoréw ksigzek, tworcow filméw fabular-

nych i dokumentalnych oraz seriali telewizyjnych®. Zdaniem Dennisa W. Johnsona

tw polskiej literaturze przedmiotu temat ten nadal jest stosunkowo mato zagospodarowany.
Wsrdd pojawiajacych sie tekstéw odnotowad nalezy m.in.: B. Biskup, Rozwdj doradztwa politycz-
nego w Polsce, (w:) K. Churska-Nowak, S. Drobczynski (red.), Profesjonalizacja i mediatyzacja kam-
panii wyborczych, Poznan 2010, s. 91-106; B. Biskup, Doradca polityczny. Skuteczny komunikator
czy hochsztapler, [w:] A. Kasinska-Metryka, R. Wiszniowski (red.), Kryzys marketingu politycznego,
Torun, 2013, s. 150-162; B. Dobek-Ostrowska, Rola konsultantéw politycznych w kampaniach wy-
borczych, [w:] M. Gierula (red.), Wtadza. Media. Polityka, Katowice 2006, s. 247-271; B. Dobek-
Ostrowska, Konsultanci polityczni jako nowy typ aktora na profesjonalnym rynku wyborczym,
[w:] M. Kolczynski (red.), Marketing polityczny: zatozenia teoretyczne, requty dziatania, praktyka
kampanijna, Katowice 2005, s. 87-104, M. Kolczynski, Newralgiczne obszary doradztwa polityczne-
go, ,Rocznik Nauk Spotecznych”, 2014, Tom 6, nr 1, s. 21-37; W. Magus, Spin doctoring — kontro-
wersje wokot zagadnienia [w:] M. Drozdz (red.), Media w dialogu - mury czy mosty, Tarnéw 2015,
s. 379-394; W. Peszynski, Polskie doradztwo wyborcze na drodze amerykanizacji, ,,Rocznik Nauk
Spotecznych”, 2014,Tom 6, nr 1, s. 39-56. Na uwage zastuguje bogata literatura anglojezyczna,
w tym monografie: D. A. Dulio, For Better or Worse? How Political Consultants are Changing Elec-
tions in the United States, New York 2004; D. Nimmao, Political Persuaders: The Techniques of Mod-
ern Election Campaigns, New Brunswick 2001; D. W. Johnson, No Place for Amateurs: How Political
Consultants Are Reshaping American Democracy, New York 2007.
2 Watki poswiecone pracy doradcéw politycznych odnajdziemy w ksigzkach opisujgcych kampanie
wyborcze oraz we wspomnieniowych publikacjach samych konsultantéw. Wymieni¢ mozna cho-
ciazby: J. Klein, Primary Colors, New York 1996; M. Halperin, J. Heilemann, Game Change: Obama
and the Clintons, McCain and Palin, and the Race of a Lifetime, New York 2010. Wymienione ksigz-
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tego rodzaju wytwory kultury popularnej pozwalajg odbiorcom zrozumie¢ specyfi-
ke pracy konsultantéw politycznych®.

Tematyka bedaca przedmiotem artykutu nie zostata dotychczas zbadana
w sposéb kompleksowy. Ws$réd literatury przedmiotu, giéwnie anglojezycznej,
odnajdziemy pozycje skupiajgce sie na analizach obecnosci w filmach szeroko ro-
zumianej poIityki4. Duzo tekstow koncentruje sie na obrazie konkretnych wyda-
rzen lub sposobie prezentowania w produkcjach fabularnych lideréw politycznych
(postaci historycznych oraz fikcyjnych). Odnotowac nalezy, ze nie ma tekstéw bez-
posrednio analizujgcych, w jaki sposdb praca konsultantow politycznych jest uka-
zywana w filmach. Mozna odnalez¢ teksty poswiecone wizerunkom praktykdéw

public relations w kinie>, jednak branza doradcéw politycznych, ktérzy takze

ki byty podstawg scenariuszy dwdch z analizowanych w niniejszym artykule filméw. Wsraod filméw
dokumentalnych przywota¢ mozna tytuty: The War Room (1993), rez. Ch. Hegedus,
D.A. Pennebaker; Lord of the spin (2004), rez. T. Rakhmanova, P. Mitchell, Our brand is a crisis
(2005), rez. R. Boynton; oraz polski fabularyzowany dokument: Jak to sie robi (2006), rei.
M. tozinski. Interesujgcym Zrédtem do analizy wizerunkéw konsultantéw politycznych w kulturze
popularnej mogg byc¢ takze seriale, m.in.: Absolute Power (2003-2005), Borgen (2010-2013), Boss
(2011-2012), Commander in Chief (2005-2006), House of Cards (2013-), K Street (2003), Political
Animals (2012), Scandal (2012-), Spin City (1996-2002), The Good Wife (2009-), The Thick of It
(2005-2012), The West Wing (1999-2006), Veep (2012-). Wskaza¢ mozna takze polskie produkcje:
Ekipa (2007) oraz Ranczo (2006-). Wydaje sie, ze bogactwo materiatu zrédtowego w tym zakresie
pozwala na poswiecenie zagadnieniu odrebnego tekstu.
*D.wW. Johnson, No place..., s. 5.
*Na uwage zastugujg nastepujace pozycje: |. Scott, American Politics and Hollywood Film, Second
Edition, Edinburgh 2011; M. Coyne, Hollywood Goes to Washington. American Politics on Screen,
London 2008; E. Haas, T. Christensen, P. J. Haas, Projecting Politics: Political Messages in American
Films, New York 2015; W. J. Palmer, The Films of the Nineties. The Decade of Spin, New York 2009;
P. C. DiMare(eds.), Movies in American History: An Encyclopedia, Tom 1, Santa Barbara 2011;
P. C. Rollins, J. E. O'Connor (eds.), Hollywood's White House: The American Presidency in Film and
History, Lexington 2005; Wsrdd polskiej literatury warto odnotowadé: K. Minkner, O filmach poli-
tycznych. Miedzy politykg, politycznosciq i ideologiq, Warszawa 2012; K. Klejsa, E. Nurczynska-
Fidelska (red.), Kino polskie: reinterpretacje. Historia - ideologia — polityka, Krakéw 2008; B. Bro-
dzinska-Mirowska, M. Jezinski, £. Wojtkowski (red.), Sztuka i polityka. Teatr, kino, , Torun 2013; M.
Mazur, S. Ligarski (red.), Obrazy wtadzy w literaturze, teatrze i filmie. Studia, Warszawa 2015.
> K. S. Miller, Public Relations in Film and Fiction: 1930 to 1995, Journal of Public Relations Re-
search, 1999, nr 11:1, s. 3-28; C. Ames, PR goes to the movies: The image of public relations im-
proves from 1996 to 2008, Public Relations Review, 2010, nr 36(2), s. 164-170; D.J. Tilson, Public
relations and Hollywood: A Fistful of Publicity, Public Relations Quarterly, 2003, nr 48(1), s. 10-13;
L. Tavcar, Public relations on screen: 17 films to see. Public Relations Quarterly, 1993, nr 38, s. 21-
212



Obraz doradcow politycznych w filmach fabularnych

w pewnym sensie sg specjalistami ds. public relations, nie znalazta sie w orbicie

zainteresowarn badaczy analizujacych filmy polityczne®.

Analizowane filmy
Na potrzeby artykutu analizie poddatem wybrane przyktady filméw fabularnych.
Wsrdd nich znalazto sie osiem produkcji amerykanskich i jedna polska7: ,The Can-
didate” (,,Kandydat”), rez. Michael Ritchie; ,Power” (,,Zadza wiadzy”), rez. Stanley
Lumet; , Gracze” rez. Ryszard Bugajski; ,Wag the dog” (,Fakty i akty”), rez. Barry
Levinson; ,,Primary Colors” (,,Barwy kampanii”); rez. Mike Nichols; ,,Spinning Bo-
ris” (,Projekt Jelcyn”), rez. Roger Spottiswoode; ,The ldes of March” (,Idy-
marcowe”), rez. George Clooney; ,Game Change” (,Zmiana w grze”), rez. Jay
Roach; ,,Our brand is crisis” (,,Kryzys to nasz pomyst”), rez. David Gordon Green.
Oczywiscie powyzszy wybdr nie stanowi petnego katalogu dziet filmowych

zawierajacych w fabule watki z udziatem doradcéw politycznych®. Jednakze w mo-

23; K. Tsetsura, J. Bentley, T. Newcomb, Idealistic and conflicted: New portrayals of public relations
practitioners in film, Public Relations Review, 2015, nr 41,s. 652—661.
6 Polscy badacze, politologowie i medioznawcy stosunkowo rzadko zajmujg sie obecnoscig polityki
w filmach lub serialach. Wsréd nielicznych artykutéw poswieconych tej tematyce wskaza¢ mozna
m.in. na: D. Piontek, Obraz polityki i politykow w polskich serialach telewizyjnych. Na przyktadzie
,Rancza” i ,Ekipy”, ,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 2013, nr 1, 55-70; R. Wiszniowski,
Tematyka marketingu politycznego w wybranych amerykaniskich i polskich produkcjach filmowych
[w:]K. Churska-Nowak, S. Drobczynski (red.), Profesjonalizacja i mediatyzacja kampanii politycz-
nych w Polsce, Poznan 2011, s. 201-208; W. Magus, Seriale political fiction jako zZrédfo wiedzy
o polityce [w:] I. Hofman, D. Kepa-Figura (red.), Wspdfczesne media. Medialny obraz Swiata, Tom 1.
Zagadhnienia teoretyczne, Lublin 2015, s. 235-249;
’ Zdecydowana przewaga filméw ze Stanéw Zjednoczonych spowodowana jest kilkoma przestan-
kami. Kraj ten jest ojczyzng konsultingu politycznego oraz popularnosé¢ tematu w amerykanskiej
kinematografii jest zauwazalna. Co wiecej, dostepnosc¢ filméw amerykanskich jest wieksza niz pro-
dukcji z innych krajéw. W przypadku polskich filméw watki doradztwa politycznego sg marginalne.
W mojej opinii temat zostat najbardziej wyeksponowany w analizowanym filmie.
® W historii $wiatowej kinematografii, wéréd ogromnej liczby produkgji, z pewnoscia sa inne filmy,
w ktérych fabule wazng role odgrywajg konsultanci polityczni. Zauwazy¢ nalezy, ze baza filmow
poswieconych praktykom public relations (doradcéw politycznych mozna uznaé za specjalistow ds.
public relations, chociaz zakres pojeciowy tych okreslen nie pokrywa sie w petni) zawiera 327 fil-
mow. Zob.: J. Saltzman, The Image of the Public Relations Practitioner in Movies and Television,
1901-2011. 1JPC Journal, vol. 3 2011, s. 1-50.
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jej opinii sg to tytuty pozwalajgce pokazac specyfike pracy oséb czesto okreslanych
mianem spin doctors’ oraz nakreéli¢ ich obraz w kulturze popularnej. Przedziat
czasowy analizy, wynoszacy ponad 40 lat, oraz siegniecie po rézne gatunki filmo-
we (dramat, komedia, satyra, film oparty na faktach) pozwala na petniejsze ukaza-
nie zagadnienia. Mimo iz obraz doradcéw politycznych w produkcjach fabularnych
jest przejaskrawiony, to jednak moze dostarcza¢ wartosciowych poznawczo tresci.
W pracy wykorzystatem jakosciowaq analize zawartosci oraz metode poréwnawcza.

Najstarszy film w powyzszym zestawieniu —, The Candidate”, na ekrany kin
wszedt w 1972 roku. Opowiada on historie Billa McKay’a (Robert Redford), mtode-
go prawnika — idealisty, walczacego o prawa farmerdéw, ktéry za namowg starego
znajomego Marvina Lucasa (Peter Boyle) — stratega politycznego Partii Demokra-
tycznej, decyduje sie na udziat w wyborach na urzad senatora. McKay otrzymuje
obietnice, ze w trakcie kampanii bedzie mégt prezentowac swoje postepowe idee,
mowié i robi¢ to, co zechce. Wraz z rozwojem akcji zaczynamy dostrzega¢ mecha-
nizmy, dzieki ktérym gtéwny bohater zmienia sie w profesjonalnego, ale jednocze-
$nie cynicznego polityka. Perswazja doradcy zmusza kandydata do péjscia na sze-
reg kompromiséw, poczynajgc od zmiany fryzury, a koiczagc na koniecznosci ukry-
cia przekonan dotyczacych aborcji. McKay przechodzi trening autoprezentacyjny,
jest uczony, jak ma trzymad rece i gdzie kierowac wzrok. Gtéwny bohater w wirze
kampanii godzi sie na szereg dziatan, ktore, jak widzimy po jego twarzy, budza
w nim obrzydzenie. W walce o glosy w wystudiowany sposdb sciska setki dtoni,
mowi ludziom to, co chcg ustyszeé, a nawet, w pogoni za medialng widocznoscig,
pojawia sie na terenach ogarnietych pozarem, by pokazac sie jako osoba troszcza-

ca sie o los poszkodowanych. W filmie M. Ritchiego ukazany jest obraz diabolicz-

°0 kontrowersjach zwigzanych z pojeciem spin doctoring pisatem w tekscie: W. Magus, Spin docto-
ring..., s. 379-394.
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nego doradcym, ktory tamie kregostup moralny idealisty. Egzemplifikacjg tego
stwierdzenia jest fragment dialogu miedzy bohaterami, prowadzonego przed de-
batg wyborcza:

Lukas: Daj im nasze odpowiedzi, bez wzgledu na to, jakie bedq pytania®. Musisz

zmienic¢ krawat.
McKay: Dlaczego? Niewazne.

Scena ta pokazuje bezsilnos¢ polityka oraz jego catkowite podporzgdkowanie na-
wet w tak bfahej sprawie jak kolor krawata. Zabiegi Lukasa, manipulujgce wize-
runkiem kandydata, sg na tyle skuteczne, ze McKay wygrywa wybory. Jednak
ostatnia scena pokazuje, ze nowo wybrany senator nie potrafi odnalezé sie w za-
stanej rzeczywistosci i poszukuje u swojego doradcy odpowiedzi na pytanie: — Co
teraz zrobimy? Niestety, nie uzyskuje jej.

W kolejnym z analizowanych filméw, komedii z 1996 roku , Wag the Dog”,
obserwujemy prace Conrada Brean’a (Robert De Niro), chyba najsprawniejszego
w dziejach kina spindoctora. Brean, okreslany mianem Mr. Fix-it"?, wezwany do
Biatego Domu na osobiste polecenie prezydenta, ma za zadanie przeciwdziataé
obyczajowemu skandalowi. Ubiegajgcy sie o reelekcje prezydent, kilkanascie dni
przed wyborami, zostaje oskarzony o molestowanie nieletniej harcerki. By unikng¢
porazki, niezbedne jest wdrozenie nadzwyczajnych dziata. Najwazniejszym z nich
jest sprokurowanie fikcyjnej wojny z Albania, ktérej celem jest odwrdcenie uwagi
opinii publicznej. Do zrealizowania zadania Brean angazuje producenta z Hollywo-

od Stanleya Motssa (Dustin Hoffman), Jego umiejetnosci pozwalajg stworzy¢ al-

10w jednym z opracowan Marvin Lukas jest okreslany jako Mephistophelean strategist. Zob.:
M. Calavita, The Candidate: An Ellulian Response to McGinniss’s The Selling of the President 1968;
,The e-Journal of Culture and Communication”, 2001, v.1, n.1;
www.nyu.edu/pubs/counterblast/issuel nov0l/media art review/calavital.html,10.02.2016.
11Jednym z fundamentéw wspétczesnych kampanii wyborczych jest skupienie sie na przekazie
i koniecznos¢ dostarczenia go do odbiorcy za wszelkg cene.
12 . ;. ,

Co mozna przettumaczy¢ jako Pan Cudotworca.
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ternatywng rzeczywisto$é. By uwiarygodni¢ zmyslong wojne, stworzono serie
pseudowydarzen ogniskujacych uwage mediéw™®. Motssna poczatku sceptycznie
odnosit sie do pomystu ,wojny z Albanig”, twierdzac, ze planowana mistyfikacja
nie moze sie powiesc:

Stanley Motss: W koricu sie potapig.

Conrad Brean: Kto?

Stanley Motss: Opinia publiczna.

Conrad Brean: Dowie sie? Tak? Kto zabit Kennedy’ego? W pierwszym raporcie pisa-
no o pijanym kierowcy. Co pokazali z wojny w Zatoce? Jedng bombe
wlatujgcqg przez komin. Prawda? Bytem przy tym, jak krecili to
w studiu, w Falls Church, Wirginia. Na modelu w skali 1:10.

Stanley Motss: Tak byto?
Conrad Brean: Nie potapiq sie. Rozumiesz?"

Powyzszy dialog ukazuje posta¢ Breana jako poteznego manipulatora, dla ktérego
nie ma rzeczy niemoiliwychlS. Posta¢ wykreowana przez Roberta de Niro w dro-
dze do celu nie cofa sie przed niczym, jest w stanie zaszantazowa¢ agentow ClAo-
raz bez mrugniecia okiem zlecié¢ ,uciszenie” dotychczasowego wspotpracownika,
ktdry stat sie niewygodny. Film ,,Wag the dog” nalezy traktowa¢ w kategorii politi-
calfiction. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze ukazane w filmie zachowania nie mogg za-

istnie¢ w rzeczywistosci.

2 M.in. nakrecono w studiu telewizyjnym materiat video z mtodg Albankg (grang przez aktorke)
uciekajgcy przed grozbg smierci; zainscenizowano powitanie prezydenta przez albanskg staruszke,
ktora w swym ojczystym jezyku dziekowata mu za obrone wolnosci; puszczono plotke o nieistnieja-
cym bombowecu B-3, ktdra miata wzmocnic niepokdj w spoteczenstwie;
" Na uwage zastuguje dialog pomiedzy Conradem Breanem a Stanleyem Motssem, podczas ktére-
go hollywoodzki producent wyjasniat specyfike swojej pracy:
Stanley Motss: Produkcja to umiejetnos¢ przewidywania.
Conrad Brean: Jak praca hydraulika?
Stanley Motss: Jesli zrobisz cos dobrze, nikt nic nie zauwazy. Jesli cos schrzanisz, wszystko ptywa
w goéwnie.
Wydaje sie, ze mimo duzej obrazowosci przywotanej metafory praca doradcy politycznego takze
odpowiada powyzszemu opisowi.
B Doskonatym przyktadem wszechwtadnego wptywu Breana byfa konferencja prasowa rzecznika
Biatego Domu, podczas ktérej spindoctor przez telefon dyktowat mu tres¢ oswiadczenia. Rzecznik
byt tylko przekaznikiem stéw wykreowanych przez osobe w cieniu.
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Interesujgcy obraz pracy doradcéw politycznych odnajdziemy w filmie
»,Primary Colors” z 1998 roku. Fabuta filmu skupia sie na prezydenckiej kampanii
Jacka Stantona (John Travolta), ktérego pierwowzorem byt Bill Clinton. W przy-
padku tego tytutu widzimy kolektywny obraz doradcy politycznego. Najwazniejszg,
cho¢ nieformalng, funkcje w sztabie kandydata petni jego zona Susan (Emma
Thompson), ktéra koordynuje prace ekipy konsultantéw. Wsrdd zespotu specjali-
stow wyrdzni¢ mozna formalnego szefa kampanii Howarda Fergusona (Paul Guil-
foyle), stratega Richarda Jemmonsa (Billy Bob Thornton),specjaliste ds. komunika-
cji Henry’ego Burtona (Adrian Lester) oraz rzeczniczke Daisy Green (Maura Tier-
ney). W sytuacji kryzysowej, z koniecznosci reakcji na obyczajowy skandal wywo-
tany przez kandydata, w prace sztabu wtacza sie sledcza Libby Holden (Kathy Ba-
tes). Jej zadaniem jest wyszukanie w przesztosci kandydata wszystkich niewygod-
nych faktéw, ktére mogtyby go skompromitowaé, oraz przygotowanie polityka na
odparcie atakéw'®. Holden posiada petne zaufanie zleceniodawcy oraz jest perfek-
cyjna w swoich dziataniach do tego stopnia, ze zostaje jej powierzona misja prze-
Swietlenia gtdwnego rywala (tzw. opposition research). Z zadania wywigzuje sie
doskonale, razem z Burtonem pozyskujg kompromitujgce oponenta materia’ry”.
Jednak oboje doradcy majg watpliwosci moralne zwigzane z wykorzystaniem pry-
watnych spraw w walce politycznej, co znalazto odbicie w rozmowie miedzy nimi
a matzennstwem cynicznych politykdw:

Jack Stanton: To jest znakomite. Jak on sobie wyobraza, Ze sie z tego wywinie?
Co z tym zrobimy?

Susan Stanton:>>The Times<<. Nie. >>The Wall Street Journal<< wiekszy autorytet.
Uzyjemy posrednika, kogos niezwigzanego z kampaniq.

Libby Holden: Jestem innego zdania.
Jack Stanton: Co masz na mysli?

'® Holden w nastepujacy sposob ttumaczyta swojg role: Jack zrobit kilka gtupstw. Zahaczyt smigiet-
kiem o kilka smietnikow. Musimy ubiec wszystkich. Zgniesc ich i pozamiatac. Mozecie zaczqg¢ nazy-
wac mnie >>Pogromca Kurzu<<. Wiesz stodziutki, jestem silniejsza od brudu.
Y M.in. zwigzane z homoseksualnymi ekscesami oraz z zazywaniem kokainy w przesztosci.
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Libby Holden: Nie ma tu z czego robic¢ uzycia.

Jack Stanton: Chyba Zartujesz.

Libby Holden: Takie rzeczy nie sg w moim stylu.

Susan Stanton: O co c¢i chodzi?

Libby Holden: Uwazamy z Henrym, Ze nie nalezy wykorzystywac tych materiafow.
Mamy obiekcje moralne. A ja dodatkowo zwiqgzane z przesztoscigq.

Jack Stanton: To po co je zdobyliscie?

Libby Holden: Jak powiedziata Susan, mdgt sie okazac gnojkiem. Nie jest, ale mogt.
Ale tu chodzi o co innego. My nie robimy takich rzeczy. Bede nieugie-
cie wymiata¢ Smieci i chroni¢ twdj tytek. Dla ciebie odstrzelitbym
Culliganowi ptaszka. Ale to jest cos innego. To wyrzqdzanie krzywdy.
To jest podfe.

Przytoczona scena obrazuje starcie dobra i zta w polityce. Pokazuje bezwzglednych
politykdw, ktérzy nie zawahajg sie przed niczym, by osiggnagé cel. Tworzy takze
obraz idealistycznych doradcéw, ktérzy mimo tego, iz nie sg krystaliczni, majg
watpliwosci dotyczace niszczenia konkurenta. Wydzwiek filmu dopetnia samobdj-
stwo Holden, ktéra nie mogta pogodzi¢ sie z tym, ze polityk, ktéremu zaufata, jest
wstanie zrobi¢ wszystko, by odnie$é¢ sukces wyborczy. Co ciekawe Burton, takze
targany watpliwosciami moralnymi, okazuje sie konformistg i godzi sie na porzu-
cenie ideatoéw w zamian za wspoétudziat w zwyciestwie.

Konformistg i cynicznym graczem politycznym staje sie takze kolejny z do-
radcéw politycznych znanych z duzego ekranu. Mowa o Stephenie Meyersie (Ryan
Gosling), bohaterze filmu ,The Ides of March” z 2011 roku. Mayers jest zastepcy
szefa kampanii prezydenckiej gubernatora Mike’a Morrisa (George Clooney). Jego
przetozony Paul Zara (Philip Seymour Hoffman) jest jednoczesnie jego mentorem,
ktory wprowadzit go w swiat wielkiej polityki. W poczatkowych scenach filmu wi-
dzimy mtodego, entuzjastycznie nastawionego do swojej pracy, sprawnego specja-
liste do spraw komunikacji. Mayers nie ma ztudzen, ze polityka to czysta gra, jed-
nak wierzy, ze wsrod wyrachowanych cynikdéw jest takze miejsce dla uczciwych

politykéw, ktdrzy chca zrobi¢ cos dobrego dla innych. Za takg osobe uwaza Morri-
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sa, ktory jednak okazuje sie osobg nie tak krystaliczng, za jaka sie podaje. Zbieg
wydarzen powoduje, ze widz obserwuje przemiane gtéwnego bohatera. Oskarze-
nie o brak lojalnosci ze strony przetozonego oraz ostateczne odsuniecie od kam-
panii powodujg, ze mtody doradca zwraca sie do obozu przeciwnikéw z ofertg
wspotpracy. Gdy ta zostaje odrzucona, postanawia zaszantazowac bytego praco-
dawce i zazadac¢ stanowiska swojego bytego przetozonego. Uwiktany kandydat,
bedgc w sytuacji bez wyjscia, zgadza sie.

Mavyers: Jutro zajdg pewne zmiany w twojej kampanii. Paul wyleci. Ja bede no-
wym szefem sztabu. Napisze oswiadczenie, ze na tym etapie wymaga-
ne byty zmiany. Przepiszesz po swojemu.

Morris: Dlaczego miatbym to zrobic¢?

Mayers: Poniewaz chcesz wygrac. Ztamates jednq jedynq zasade polityki. Prezy-
dent moze rozpetac wojne, ktamac, oszukiwac, doprowadzi¢ kraj do
bankructwa, ale nie moze rznq¢ stazystek. Tego ci nie darujq.

Morris: Co takiego moZzesz miec¢? Mtddka po przejsciach ci sie zwierzyta?[...]

Mavyers: Zostawita list.

Morris: Skgd mogtbys to wiedziec?
Mavyers: Sprzgtatem po tobie.

Mayers dopina swego. Dzieki hakom zostaje szefem kampanii i staje sie szarg emi-
nencjg, ktéra kontroluje poczynania swojego formalnego zwierzchnika.

Warto w tym miejscu przyblizy¢ takze postaé Steve’a Schmidta (Woody
Harrelson), stratega z opartego na faktach filmu ,,Game Change” z 2012 roku. Ob-
raz ten ukazuje amerykaniskg kampanie prezydencka z 2008 roku, podczas ktérej
starli sie Barack Obama i John McCain*®. Fabutfa filmu koncentruje sie na Sarze
Palin, ktéra zostata zaangazowana w kampanie republikanskiego kandydata na
urzad prezydenta USA i ubiegata sie o stanowisko wiceprezydenta. Zadaniem
Schmidta byto przygotowanie éwczesnej gubernator Alaski do ogdlnokrajowej

kampanii. Nie byto to zadanie tatwe. Palin w filmie ukazana jest jako roztrzesiona,

'8 Scenariusz filmu bazuje na ksigzce dziennikarzy Johna Heilemanna i Marka Halperina, wydanej
w 2010 roku pod tym samym tytutem.
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chaotyczna osoba, bez kompetencji do petnienia najwazniejszych funkcji w pan-
stwie. W filmie pokazana jest praca konsultanta, ktéry przygotowuje kandydatke
do kontaktéow z mediami oraz wystepdw publicznych, w tym debat. Doradca jest
ukazany jako osoba zréwnowazona, precyzyjnie realizujgca cele, poszukujgca roz-
wigzan trudnych sytuacji. Jedng z prdéb wyjscia z narastajgcego impasu, spowodo-
wanego indolencjg Palin, byto wykorzystanie jej umiejetnosci aktorskich. Schmidt
starat sie wytrenowaé kandydatke, nauczy¢ jg serii odpowiedzi na niewygodne
pytania. Jednak zadanie nie powiodto sie. Palin okazata sie by¢ impregnowana na
rady specjalistow, przez co doprowadzita kampanie republikanéw do porazki. Na
uwage zastuguje formutfa filmu. Poczatek i koniec, swoistg o$ fabuty, wyznacza
fragment wywiadu, ktérego Schmidt udzielit Andersonowi Cooperowi™:

Schmidt: Wiele razy zdarzato sie jej powiedziec cos, co nie byfo zbyt trafne, co stwa-
rzato okazje do krytyki, zarzucania jej ktamstw i braku precyzji. Wydaje mi
sie, Zze trwa to do dzisiaj.

Cooper: Czy to sprawiedliwa krytyka?

Schmidt: Mysle, ze tak.

Cooper: Na poczqtku powiedziates, ze ona nie ma pojecia o niczym.

Schmidt: Bardzo szybko po jej wyborze byto dla nas jasne, ze czeka nas mndstwo
pracy.

Cooper: Wybdr Sary Palin byt ukierunkowany na wygranie wybordw, a niekoniecz-
nie na wskazanie najlepszego kandydata?

Schmidt: Moja praca polega na doradztwie. Musielismy zrobi¢ cos odwaznego, Zzeby
spréobowac wygrac.

Cooper: Gdybys ponownie musiat wybierac, czy wybratbys tak samo?

Schmidt: W zyciu nie mozna cofac czasu, zeby mdc zmienic wtasne decyzje.

Mozna powiedzieé, ze ,,Game Change” jest pamfletem na Palin i prawdopodobnie

dlatego zostat przez nig skrytykowany. McCain takze z dystansem odnidst sie do

1 Byto to nawigzanie do autentycznej rozmowy z programu 60 minutesstacji CBS News, ktéra zo-
stata wyemitowana 10 stycznia 2010 roku. Zob.: The original 60 Minutes story in HBO's >>Game
Change<<,www.cbsnews.com/news/the-original-60-minutes-story-in-hbos-game-change/,
10.02.2016.
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produkcji. Z kolei Schmidt stwierdzit, ze oglgdanie filmu byto réwnoznaczne z ob-
cowaniem ze sobg poza ciatem?.

W interesujacy sposéb praca doradcy politycznego zostata pokazana
w filmie ,Power” z 1986 roku. Obraz przedstawia postac Pete’a St. Johna (Richard
Gere). Jest on cenionym profesjonalistg zajmujgcym sie planowaniem kampanii
wyborczych, kreowaniem wizerunkéw medialnych kandydatéw oraz tworzeniem
strategii reagowania na kryzysy. W pracy wykorzystuje kosztochtonny sprzet
(np. spot kampanijny krecony jest z helikoptera) oraz siega po nowinki technolo-
giczne. Wsrdd jego klientéw znajdziemy réznorodnych politykéw, poczawszy od
kandydata na urzad gubernatora, poprzez osobe aspirujgca do Senatu USA,
a skoinczywszy na potudniowoamerykanskim dyktatorze. Dla St. Johna nie jest
wazna reputacja klienta, liczy sie tylko dobdr stosownych technik i strategii oraz
kwestia odpowiedniego finansowania. Stosunek doradcy do swojej pracy odnaj-

dziemy we fragmencie rozmowy z jednym z klientow:

Furman: Ptace ci. Pracujesz dla mnie. A ty probujesz zrujnowaé moje zycie®..

St. John: Wallace, Wallace, Wallace. Ptacisz mi, aby mie¢ nowe zycie. Zycie politycz-
ne. Dlatego ja i tylko ja decyduje o wszystkich elementach, ktdre dopro-
wadzq Cie do tego. To jedyny sposob, tak dziatam. Okreslam ogdlng stra-
tegie, decyduje o szczegdétach. Dbam o ksztatt kampanii, o billboardy,
o naklejki na zderzaki, o kolorystyke ulotek. Zajmuje sie ankietami, rekla-
mami, kontaktami z mediami — radiem, telewizjq, gazetami. Koordynuje
wszystkie informacje, by mie¢ pewnos¢, ze odpowiadamy na potrzeby i bo-
lgczki wyborcow.

Furman: Ale oprdcz kampanii chciatbym sie takze zajgc¢ niektorymi z moich planow
dtugoterminowych.

D Fru m, HBO's 'Game Change' Charts Sarah Palin's Revenge;
www.europe.newsweek.com/david-frum-hbos-game-change-charts-sarah-palins-revenge-
636877?rm, 10.02.2016.

! zarzut spowodowany byt sugestig doradcy dotyczgcg zmian w stylu zycia kandydata. Polityk miat
zadbac¢ o kondycje fizyczng, przejsé na diete, regularnie, przynajmniej trzy razy w tygodniu éwiczy¢
na sitowni. Zmieni¢ garderobe, kupi¢ nowe koszule i zrezygnowac z btekitow i szarosci. Miat takze
zadbad o bladg cere i zaczac sie opalac.
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St. John: Jestem pewien, Ze sq swietne, ale nie sq teraz wazne. Moim zadaniem jest,
abys wygrat. Potem rob, co Ci sie podoba.

Bohater filmu Lumeta jest bogaty (lata prywatnym odrzutowcem), bardzo zapra-
cowany (jego zycie to ciggta kampania, przechodzenie od klienta do klienta) oraz
zapatrzony w siebie. Tempo pracy i zachwyt nad wtasng zrecznoscig nie pozwalajg
mu dostrzec, jak bardzo stat sie amoralny i cyniczny. Pewng refleksje przezywa po
konfrontacji z bezwzglednym lobbystg Arnoldem Billingsem (Denzel Washington),
zajmujgcym sie ochrong sekretéw biznesmena Jerome’a Cade’a, ktéry z kolei wy-
najat St. Pete’a do poprowadzenia swojej kampanii. ,Power” jest pierwszym z ana-
lizowanych filméw, w ktérym ukazano eksport technologii doradztwa politycznego
do innych krajow. W poczatkowej scenie filmu wida¢ wiec wyborczy potudniowo-
amerykanskiego polityka przerwany wybuchem — aktem terroru. Ta niespodzie-
wana sytuacja (pytanie, czy faktycznie niespodziewana) zostaje przez St. Pete’a
wykorzystana do nakrecenia spotu, ktéry ma zagwarantowaé klientowi zwycie-
stwo?. Doradca wskazuje takze na konieczno$¢ wzmocnienia emocjonalnego od-
dziatywania na wyborcédw poprzez pokazywanie sie kandydata w zakrwawionej
koszuli do czasu wyboréw. Dodatkowo wymysla slogan wyborczy: Jesli wrogowie
chcq nas zniszczyé, muszq wykrwawi¢ nas na smier¢. Powyzszy opis dowodzi, ze
filmowy konsultant w sytuacji skrajnej potrafi zachowa¢ sie profesjonalnie i bez
emocji przedstawic rozwigzania najlepsze dla klienta.

Niewatpliwe na uwage zastuguje réwniez polska produkcja zatytutowana
,Gracze” z 1995 roku. W filmie tym nawigzano do prezydenckiej kampanii z 1990
roku i starcia miedzy Lechem Watesg, Tadeuszem Mazowieckim a Stanistawem

Tyminskim?. Gtéwnym bohaterem obrazu jest Jan Gracz (Janusz Jozefowicz), rezy-

2 Wyborca w materiale zobaczy kandydata rzucajacego sie na pomoc ciezko rannej kobiecie.
W dalszej sekwencji polityk przytula ranng, brudzgc krwig snieznobiatg koszule.
2 Warto odnotowaé, ze autorem scenariusza do filmu jest Jan Purzycki, zaangazowany w 1990
roku w kampanie Lecha Watesy.

222



Obraz doradcow politycznych w filmach fabularnych

ser filmowy, ktéry prowadzi kampanie telewizyjng historycznego lidera Solidarno-
$ci. Nie ma doswiadczenia w polityce oraz jest osamotniony w swojej pracy, po-
niewaz prawie cata polska inteligencja angazuje sie w kampanie Mazowieckiego.
Dlatego do pomocy angazuje Chris O'Callaghan (Renee Coleman), specjalistke ze
Stanéw Zjednoczonych, posiadajgcg doswiadczenie w prowadzeniu kampanii wy-
borczych (pracowata w ekipie Michaela Dukakisa jako asystentka telewizyjna24).
Amerykanska doradczyni zlecenie w Polsce traktuje jako wypetnienie czasu przed
kampanig prezydencka w swoim kraju, podczas ktérej ma pracowaé w sztabie Billa
Clintona. Podczas pierwszej rozmowy Gracza z O'Callaghan okazuje sie, ze rezyser

jest petnym ztudzen moralista:

O'Callaghan: Nie ma znaczenia, ze Watesa jest prymitywny a Mazowiecki jest inte-
lektualistg. Wazne jest to, jak sie prezentujq w telewizji. Dukakis jest
bardziej interesujgcy od Busha, ale nie byto tego widac. Twoim zada-
niem jest takie rzeczy pokazywac w telewizji.

Gracz: Weciqz wierze w lojalnos¢ Mazowieckiego wobec Watesy. Ze nie bedzie
kandydowat na urzqd prezydenta.

O'Callaghan: Predzej spotkasz zakonnice w burdelu niz lojalnego polityka.

W trakcie kampanii obserwujemy przemiane idealisty. Staje sie cynikiem, wyko-
rzystujgcym manipulacje do realizacji zatozonych celéw, co nawet wzbudza pewne
zdziwienie Amerykanki25. Ta jednak takze okazuje sie bezwzgledna. Chcac przed
drugg turg wybordw zdyskredytowac¢ Tyminskiego, udaje sie do Kanady, by pozy-

ska¢ kompromitujgce go materiaty.

** Co ciekawe, podczas pierwszego spotkania ze sztabem O'Callaghan jest przedstawiona jako , wy-
bitna specjalistka w zakresie polityki, jeden z najwybitniejszych ekspertow od strategii public rela-
tions w Ameryce Pdtnocnej”. Sama dystansuje sie od pochlebstw, mdwigc, ze dopiero uczy sie
zawodu.
2 W jednej ze scen widzimy Gracza rozmawiajgcego z Jarostawem Gugaty, ktéry w 1990 roku byt
prowadzgcym program informacyjny ,,Wiadomosci” w Telewizji Polskiej. Sztabowiec Watesy prze-
konuje dziennikarza do zamieszczenia w programie fatszywego materiatu dyskredytujgcego Tymin-
skiego. Ten niechetnie, ale, w imie wyzszych celdw, zgadza sie.
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W kolejnym obrazie ukazujgcym eksport technologii doradztwa polityczne-
go do krajéw tzw. nowych demokracji mamy okazje obserwowaé kampanie ree-
lekcyjng prezydenta Borysa Jelcyna. Bohaterami opartego na faktach filmu ,Spin-
ning Boris” z 2003 roku sg trzej amerykanscy specjalisci ds. komunikacji — George
Gorton (Jeff Goldblum), Joe Shumate (Liev Schreiber) i Dick Dresner (Anthony La-
Paglia)ze. Zostali zatrudnieni przez otoczenie gtowy panstwa w celu ratowania jego
wizerunku oraz z koniecznosci poprawy notowan oscylujgcych w granicach szesciu
procent poparcia. Po przybyciu do Moskwy amerykanscy specjalisci zostajg odcieci
od $wiata na kilka miesiecy. W trakcie pobytu ani razu nie rozmawiajg bezposred-
nio z kandydatem. Wskazéwki dotyczgce kampanii przekazujg przez posrednikéw,
gtownie przez Tatiane Dyachenko, cérke prezydenta. Doradcy zajmujg sie sonda-
zami, grupami fokusowymi, pisaniem przemdwien, tworzeniem przestania kampa-
nii. Dodatkowo wykorzystujg znajomosci w Waszyngtonie, by przekona¢ Jelcyna
do udziatu w reklamach. Chcagc by¢ skutecznymi, planujg zastosowac negatywng

kampanie, co poczatkowo nie spotyka sie z akceptacjg rosyjskich decydentéw:

Gordon: Tatiana, zostato 5 tygodni. Konieczna jest kampania negatywna, po-
dwdjnie negatywna. Musimy mocniej uderzyc¢, donosniej. Ludzie bojg
sie wojny. Trzeba powiedziec, czego mogq sie spodziewac po wygraniu
komunistow. Niepokojow spotecznych, rozlewu krwi, Smierci milionéw
ludzi. To jest przestanie.

Dyachenko: Ale nie wiemy, czy to jest prawda.

Gordon: W tej branzy prawda jest wzgledna. Prawde spiewamy dzieciom do
snu. Jesli nie zaczniemy straszyc, przegramy. Ze strachu ludzie wybiorq
nawet kogos, kogo nie cierpig, czyli pani ojca.

Dyachenko: Nie, nie. Ojciec ma swojg godnos¢. Nie zniZy sie do tego poziomu.

Gordon: Clinton, Bush, Regan tez sie znizyli. Na tym polega ta gra. Wszyscy
o tym wiedzq, wszyscy w to grajq.

?® Film jest oparty na artykule Michaela Kramera, zamieszczonym w magazynie ,Time”. Zob.:
M. Kramer, Rescuing Boris: the secret story of how four US advisers used polls, focus groups, nega-
tive ads and all the other techniques of American campaigning to help Boris Yeltsin win, ,Time”,
15.07.1996, s. 10-19. Warto odnotowac, ze w fabule filmu pominieto posta¢ czwartego z ekipy
specjalistéw. Byt nim Steven Moore.
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Dyachenko: Pan tylko proponuje, ja podejmuje decyzje. | nie zgadzam sie.

Otoczenie prezydenta Rosji decyzje zmienia dopiero po zawale serca kandydata.
Chce w ten sposéb ukryé przed opinig publiczng niewygodng informacje. Konsul-
tanci s3 zmuszeni do pracy w stresie. Jeden z miejscowych sztabowcdédw grozi im
$miercig w przypadku porazki Jelcyna®’. Warto odnotowaé, ze doradcy ukazani sa
takze jako siewcy demokracji, pracujacy dla Rosjan nie tylko z pobudek finanso-
wych. W jednej ze scen Gordon swoje zaangazowanie w kampanie ttumaczy che-
cig zablokowania mozliwosci zwyciestwa Giennadija Ziuganowa, ktére mogtoby
zagrozi¢ pokojowi na swiecie.

Ostatnim i jednoczesnie najnowszym z analizowanych filméw jest ,Our
Brand is Crisis” 2015 roku. W tej bazujacej na autentycznych wydarzeniach pro-
dukcji ukazana jest kampania prezydencka w Boliwii’®. Akcja koncentruje sie na
rywalizacji dwojga konsultantéw politycznych z USA, ktérzy doradzajg kandydatom
z przeciwnych obozéw politycznych. Pierwszg z nich jest Jane Bodine (Sandra Bul-
lock), zaangazowana w kampanie bytego prezydenta ponownie ubiegajgcego sie
o urzad. Jej przeciwnikiem jest Pat Candy (Billy Bob Thornton). Dotychczasowe
starcia Candy trzykrotnie wieniczyt sukcesem. Dlatego tez Bodine, noszgca pseu-
donim Calamity (z powodu chaosu, ktéry wywotuje podczas pracy), robi wszystko,
by boliwijskg rozgrywke rozstrzygna¢ na swojg korzys¢. To sie jej udaje, mimo du-
zej, wynoszgcej 28 punktow procentowych, poczgtkowej przewagi kandydata

wspieranego przez konkurenta. Bodine wraz z grupg wspodtpracownikéw nadaje

” Mimo iz sytuacja wyglada na kreacje na potrzeby fabuty, po premierze filmu autentyczny George
Gordon potwierdzit prawdziwos¢ sceny.

*® Obraz opiera sie na péttoragodzinnym filmie dokumentalnym pod tym samym tytutem z 2005
roku autorstwa Rachel Boynton. Ukazano w nim prace Jamesa Carvilla oraz jego wspdtpracowni-
kow z firmy, ktérzy w 2002 roku doprowadzili GonzaloSancheza de Lozada do zwyciestwa w wybo-
rach Greenberg Carville Shrum na urzad prezydenta Boliwii. Boynton zebrata 165 godzin materiatu
dokumentujgcego prace doradcéw politycznych. Zob.: J. Forero, The (American) Selling of the (Bo-
livian) President, 2002, ,,New York Times”, 26.02.2006,
www.nytimes.com/2006/02/26/movies/26fore.html, 10.02.2016.
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kampanii nowg dynamike. Wykorzystujgc pogtebione badania fokusowe, dochodzi
do wniosku, ze gtéwnga bolgczka Boliwijczykdw jest poczucie zagrozenia. Dlatego
tworzy przestanie kampanii bazujgce na ukazaniu zleceniodawcy jako polityka

gwarantujgcego wyjscie z kryzysu.

Bodine: Strach. Porozmawiajmy o strachu. Najskuteczniejszym politycznym spo-
tem w historii byta >>Stokrotka<<. Prawdopodobnie przesqdzita o wy-
granej Johnsona, a pokazano jq tylko raz. Zasadniczo ta reklama sugeru-
je, ze jezeli prezydentem zostanie Goldwater zamiast Johnsona, to ten
szalony dran spowoduje nuklearng zagtade. Wiec ludzie staneli przed
wyborem: ratowanie swiata lub smierc. Kiedy wyborcy szukajg nadziei,
zawsze poprq kogos nowego. Ale kiedy sie bojg, kierujq sie w strone
sprawdzonego lidera. [...] Oto nasza historia. Boliwia znalazta sie w naj-
gorszym okresie w swojej burzliwej historii. Jestesmy na rozdrozu,
a Boliwijczycy stojq przed wyborem. Majq Rivere, cztowieka bez sub-
stancji, cztowieka bez doswiadczenia, oportuniste, ktory bedzie stat i pa-
trzyt, jak nardd sie rozpada, lub mogq wybrac Castillo. Ktéry moze sie nie
podoba. MozZna by pomyslec, ze jest arogancki, ze jest sukinsynem. Ale
on jest wojownikiem. Ma charakter, ma doswiadczenie, ma jaja. Dlatego
jest jedynym wyborem. Jedyng szansq na przetrwanie. Staramy sie ura-
towac ludziom zycie. A to juz nie sq wybory. To jest kryzys. A co sprzeda-
jemy... kryzys.

Mimo sprzeciwu miejscowych cztonkéw sztabu przeforsowuje wykorzystanie ne-
gatywnej kampanii, ktéra ma na celu zdyskredytowanie gtdwnego przeciwnika.
W tym celu nastepuje przeswietlenie rywala (wspomniany juz tzw. opposition
research). Konsultantka jest pokazana jako niezwykle kreatywna posta¢, ktéra
potrafi sztuczkami oszukiwa¢ konkurencje®. Jest tez ukazana przez pryzmat ludz-
kich stabosci. Poznajemy jg jako osobe po zatamaniu nerwowym, ktéra w lesnej
gtuszy prébuje odnalez¢ wewnetrzny spokdj. Jednak adrenalina, jaka daje polityka,

okazuje sie by¢ dla niej bardziej atrakcyjna. W wirze kampanii robi rzeczy podwa-

2w tym miejscu mozna przywota¢ rozmowe Bodine i Candy’ego, podczas ktérej doradczyni okta-
muje konkurenta odnosnie pewnego cytatu. Candy, myslac, ze zgrabny cytat pochodzi z ,Fausta”
Goethego, wykorzystuje go w przemowie swojego kandydata, co okazato sie dla niego niekorzyst-
ne, poniewaz prawdziwym autorem przywotywanych stéw byt Joseph Goebbels.

226



Obraz doradcow politycznych w filmach fabularnych

zajgce jej profesjonalizm. Upija sie, wywotujac skandal. Chcac pokazaé wyzszosc
nad konkurentami, pokazuje im gote posladki. Te odruchy ukazujg Bodine jako
osobe kierujacg sie emocjami. Nie jest wyuzdanym z uczu¢ technokratg, nasta-
wionym na realizacje celu. Potwierdzanie tych stéw odnajdujemy w ostatniej sce-
nie filmu, gdy juz po zwycieskich wyborach, obserwujemy protestujgcych Boliwij-
czykow, ktoérzy sg pacyfikowani przez stuzby porzagdkowe. Bodine uswiadamia so-
bie wtedy, ze jej zleceniodawca nie jest ideatem i zamiast wraz z innymi specjali-
stami (w tym z Candy’m) uciec z pogrgzonego w kryzysie kraju, dotgcza do manife-

stantow.

Podsumowanie

W podsumowaniu powyzszych rozwazan chciatbym stworzy¢ katalog cech doradcy
politycznego, ktére mozemy obserwowaé w filmach fabularnych. Wydaje sie, ze
mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz osoby dbajgce o wizerunek politykow same
majg problem z reputacja, przynajmniej jezeli wezmiemy pod uwage ,,duzy ekran”.
Konsultanci polityczni w filmach fabularnych to niewatpliwie ludzie sukcesu, po-
siadajagcy duze doswiadczenie i umiejetnosci, w tym zdolnos$ci komunikacyjne.
Zazwyczaj sg profesjonalistami, czyli podchodzg do zadan bez emocji, realizujg
zatozone cele. Najczesciej robig to perfekcyjnie.

Wartoscig nadrzedng w pracy doradcow politycznych jest sukces zlecenio-
dawcy, bez wzgledu na to, kim jest i jakg ma przesztosé. Konsultanci sg przedsta-
wieni jako sprawni retorzy, umiejetnie argumentujgcy swoje racje. Zazwyczaj sg to
osoby pozostajgce w cieniu, ukrywajgce kulisy swojej pracy. Jednak zdarzajg sie
konsultanci chcacy zaistnie¢ w przestrzeni publicznej i otwarcie mdwigcy o swojej
profesiji.

Odnotowaé nalezy, ze w grupie analizowanych doradcéw nie ma skrajnie

ztych bohateréw. Sg to postacie ztozone, ktére przezywajg rozterki zwigzane
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z pracg na styku medidw i polityki. NajczesSciej sg to osoby cyniczne, wykorzystujg-
ce elementy negatywnych kampanii w swoich dziataniach, zgodnie z maksymga ,cel
uswieca srodki”. Wspdlng cechg wszystkich fikcyjnych doradcéw politycznych jest
duza kreatywnos$¢ oraz umiejetnos$¢ pracy w skrajnych, stresogennych sytuacjach.
Biorgc pod uwage analizowane filmy, wypada zauwazyé, ze branza zwigza-
na z konsultingiem jest bardzo zmaskulinizowana. Kobiety zajmujgce sie kreowa-
niem wizerunku sg zdecydowanie rzadziej wskazywane jako pierwszoplanowe
bohaterki. Co ciekawe, sg one zazwyczaj ukazywane jako idealistki. Dwie z trzech
zaprezentowanych konsultantek przezywajg rozterki moralne zwigzane ze swojg
pracg. Z kolei w przypadku mezczyzn — doradcéw jest to zdecydowanie rzadsze

zjawisko.

Tab. 1. Cechy doradcéw politycznych w analizowanych filmach fabularnych.

Tytut filmu Doradca polityczny oraz jego dominujace cechy

»The Candidate” Marvin Lucas: sprawny manipulator, wykorzystuje znajomos¢ do przekona-
nia do swoich racji; posiada umiejetnosci pozwalajgce kreowac pozadany
wizerunek; umiejetnie egzekwuje swoje stanowisko;

»The Power” Pete St. John: perfekcjonista, dobrze prosperujacy i czerpigcy duze profity
ze swojej pracy, bardzo zapracowany, zapatrzony w siebie, wykorzystuje
nowinki technologiczne; chce mie¢ kontrole nad wszystkimi aspektami
kampanii; potrafi rozwigzywaé problemy; osoba cyniczna, ktdra jednak
przezywa rozterki moralne;

,Gracze” Chris O'Callaghan: niepodwazalng rekojmig jej umiejetnosci jest doswiad-
czanie w kampaniach amerykanskich; cyniczna, traktujgca prace jako kolej-
ne zlecenie; bezwzgledna, wykorzystuje ,haki” w celu dyskredytacji prze-
ciwnika;

»Wag the dog” Conrad Brean: osoba od zadan specjalnych, dla ktérej nie ma rzeczy nie-
mozliwych; skuteczny, pomystowy; dyskretny, umiejgcy zachowaé swojg
prace w tajemnicy; potrafi wykorzystaé¢ potencjat innych oséb — deleguje
zadania; wzbudza sympatie i zaufanie, ale jednoczesnie jest stanowczy; w
przypadku sprzeciwu bezwzgledny; potrafi ,uciszy¢” osoby niewygodne;
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»Primary Colors” Bohater zbiorowy, gtéwnie Henry Burton i Libby Holden: zestawienie nowi-
cjusza i osoby z duzym doswiadczeniem; idealisci, dla ktérych polityka to
cos$ wiecej niz tylko wygrywanie wybordw; Burton okazuje sie by¢ konformi-
stg, godzacym sie na rezygnacje z ideatéw; Holden jest perfekcjonistka
w dziataniu; jest w stanie zrobi¢ wszystko, by broni¢ zleceniodawcy, jednak
ma obiekcje moralne przed krzywdzeniem konkurenta;

»Spinning Boris” Bohater zbiorowy: George Gorton, Joe Shumate, Dick Dresner: profesjonali-
$ci; sprawnie wykorzystujg narzedzia z zakresu marketingu politycznego
i public relations; siegajg po elementy negatywnej kampanii w celu poprawy
notowan kandydata; umieja pracowacé w stresogennych sytuacjach; pracujg
nie tylko dla korzysci materialnych, ale tez dla idei;

»The Ides of March” | Stephen Meyers: poczatkowo entuzjastycznie nastawiony do pracy zamie-
nia sie w cynika, ktéry dazy do celu ,po trupach”; wykorzystuje szantaz
i manipulacje; wyrachowany, precyzyjnie wykonujgcy zamysty;

»,Game Change” Steve Schmidt: zrownowazony, precyzyjnie realizujgcy cele, poszukujacy
rozwigzan w sytuacjach bez wyjscia; otwarcie mowigcy o swojej pracy —
transparentny; biorgcy odpowiedzialno$¢ za podejmowane decyzje; staraja-
cy sie wyeksponowac atuty swoich zleceniodawcéw;

»0ur Brand is Crisis” | Jane Bodine: zdeterminowana; motywowana doswiadczeniami osobistymi;
wykorzystuje negatywng kampanie w celu dyskredytacji przeciwnika; krea-
tywnie podchodzaca do problemoéw; osoba zdradzajgca ,ludzkie stabosci”;
emocjonalna i wybuchowa; w ostatecznej ocenie idealistka;

Zrédto: Opracowanie wtasne.

Na koniec wypada zgodzi¢ sie z Eleanor Randolph, dziennikarka ,The New
York Timesa”, ktdéra po rozmowach z pierwowzorami bohateréow filmu ,Spinning
Boris” oraz po obejrzeniu hollywoodzkiej produkcji stwierdzita, ze obraz ten oferu-
je widzom wglad w maniakalny swiat konsultingu poIitycznegoso. Film fabularny,
nawet ten opierajacy sie na prawdziwych wydarzeniach, nie moze by¢ traktowany
jako Zrodto wiedzy faktograficznej, a co najwyzej jako rezerwuar pewnych sche-

matow i uproszczen utatwiajgcych zrozumienie skomplikowanej tematyki. Podob-

O, Randolph, Editorial Observer; The Americans in Moscow: How to Spin a Russian Election,
www.nytimes.com/2004/03/13/opinion/editorial-observer-the-americans-in-moscow-how-to-
spin-a-russian-election.html?, 10.02.2016.
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nie tez nie mozna ocenia¢ oséb zajmujgcych sie doradztwem politycznym w kate-
goriach narzucanych przez kulture popularng. Obraz doradcéw politycznych
w filmach musi by¢ przejaskrawiony, bo tego wymaga logika, ktdérg kieruje sie
przemyst rozrywkowy. Jednakze wydaje mi sig, ze przy odpowiednim, krytycznym
komentarzu mozna siegngé po wspomniane produkcje w celu zobrazowania zjawi-

ska, jakim jest praca konsultantow politycznych.

Abstrakt

Celem artykutu jest préba pokazania obrazu doradcéw politycznych w wybranych
filmach fabularnych. Na potrzeby pracy przeanalizowatem dziewie¢ filméw (osiem
amerykanskich i jeden polski), aby ustali¢, jak konsultanci polityczni byli ukazywani
w kulturze popularnej. Obraz ten jest przejaskrawiony, jednak dostarcza warto-
Sciowych poznawczo tresci. Przedziat czasowy analizy, wynoszacy ponad 40 lat,
oraz siegniecie po rézne gatunki filmowe (dramat, komedia, satyra, film oparty na
faktach) pozwala na petniejsze ukazanie zagadnienia. W pracy wykorzystatem ja-

kosciowg analize zawartosci oraz metode porownawczg.

IMAGE OF POLITICAL CONSULTANTS IN FEATURE FILMS

Abstract

The purpose of the article is an attempt to demonstrate the image of political ad-
visors in selected feature films. In this study | analyzed 9 films (eight American and
one Polish) to determine how political consultancy characters were portrayed in
popular culture. This image is exaggerated, but provides valuable insights. The
interval analysis of more than 40 years and different genres (drama, comedy, sat-
ire, films based on true stories) allow for more complete analysis of the problem.

In this paper | used qualitative content analysis and a comparative method.
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KABARETY POLITYCZNE PRL. WYBRANE PROBLEMY BADAWCZE
ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM DOKUMENTACJI
APARATU BEZPIECZENSTWA

Stowa kluczowe:

kabaret, PRL, aparat bezpieczeristwa, cenzura, PZPR

Wprowadzenie

Wydaje sie, ze dla historyka zajmujgcego sie wdziecznym tematem dziejow kaba-
retu politycznego w PRLY, archiwa aparatu represji wcale nie stanowig najwazniej-
szego pola zrédtoznawczych poszukiwan. Specyficzna materia, jakg stanowi sztuka
kabaretowa, kieruje uwage badacza przede wszystkim w strone tekstow skeczéw
i piosenek, nagran dzwiekowych i filméw, o ile takowe sie zachowaty, recenzji
w branzowych czasopismach (np. ,Dialog”, ,Teatr” czy inne), wreszcie wspomnien
artystow i relacji Swiadkdw. Kiedy jednak przyjrzymy sie samej istocie zjawiska

kabaretowego, ktdrg jest gra stowem z odpowiednio przygotowang do tej zabawy

''Na potrzeby niniejszego artykutu ograniczymy sie do najstynniejszych w PRL kabaretdow, ktérych
programy miaty charakter polityczny, a artysci wystepowali na scenie przed publicznoscig na zywo.
Kabarety te wywodzity sie z klubéw studenckich. Wymieni¢ nalezatoby tu przede wszystkim Kaba-
ret pod Egidg stworzony w 1967 r. (z dawnego kabaretu ,Hybrydy”) i kierowany przez Jana Pietrza-
ka; powstaty w 1969 r. wroctawski Kabaret Elita, zatozony przez Tadeusza Drozde, Jana Kaczmarka,
Stanistawa Szelca i Jerzego Skoczylasa; poznanski Kabaret Tey Zenona Laskowika i Krzysztofa Jasla-
ra (1970-1988) oraz Salon Niezaleznych autorstwa Jacka Kleyffa, Janusza Weissa, Michata Tarkow-
skiego (1967-1975). Zob. t. Btad, Satyra polityczna w festiwalowych i telewizyjnych programach
grup kabaretowych w latach 1989-2007. Rozprawa doktorska pod kierunkiem naukowym prof. dr.
hab. J. Chtopeckiego, Wydziat Dziennikarstwa i Nauk Politycznych UW, Warszawa 2013. Warto
wymienié jeszcze — nie zawsze utozsamiang ze stricte polityczng odmiang kabaretu — stworzong w
Krakowie literackg Piwnice pod Baranami. Utrzymane w duchu poezji Spiewanej, groteski, parodii
programy Piwnicy dotyczyty czesto spraw politycznych, a jej twércy inwigilowani byli przez SB pra-
wie od poczatku istnienia kabaretu. J. Druzynska, S.M. Jankowski, Kolacja z konfidentem, Krakow
2006; B. Nawratowicz, Piwnica pod Baranami. Poczqtki i rozwdj (1956-1963), Krakéw 2012.
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publicznoscig, polegajaca na ciggtym dotykaniu politycznego tabu, naturalng kole-
ja rzeczy skierujemy swoje zainteresowania w strone archiwalidw aparatu represji
— cenzury, odpowiednich komdrek partyjnych zajmujgcych sie kulturg oraz Stuzby

Bezpieczeristwa’.

.

Kabaret od momentu swego powstania stanowif rozrywke ludyczng. Ludus to wita-
$nie zabawa, gra artysty z publicznoscig, koniecznie swobodna i dobrowolna®. Lu-
dyczno$é kabaretu w kulturze europejskiej wigzata sie tez z faktem, ze stat sie on
uzupetnieniem, a nawet czescig samego zycia, zajeciem w odpoczynku i dla odpo-
czynku. Kabaret nalezat bowiem do wielowiekowe] tradycji karnawatu, rozumia-
nego jako przeciwwaga powagi, oficjalnosci i celebry. Twdrcy kabaretowi to spad-
kobiercy $redniowiecznego bfazna, ktéry bawit publicznos¢. Formuta tej zabawy
polegata na podawaniu w watpliwos$é wszystkiego, co uchodzito za oczywiste.
L. Kotakowski w eseju , Kaptan i btazen”, stawiajac obie postacie w opozycji w sto-
sunku do siebie, podkreslit, ze zardwno kaptan, jak btazen dokonujg pewnego

gwattu na umystach: kaptan obrozq katechizmu, btazen igtg szyderstwa4.

2 Artykut ten powstat w ramach prac centralnego projektu IPN pt. Aparat bezpieczeristwa wobec
Srodowisk artystycznych, dziennikarskich i naukowych, kierowanego przez prof. A. Chojnowskiego
i dr. S. Ligarskiego. Stanowit uzupetnienie wczesniejszych badan autorki nad zjawiskiem kabaretu
politycznego w PRL i jego inwigilacji przez Stuzbe Bezpieczeristwa oraz GUPPiW: A.K. Piekarska, Nie
tedy droga do rozrywki....Siedmiolecie kabaretu >>Pod Egidg<<, ,Biuletyn IPN”, 2008 nr 8-9, s. 57;
takze, Jan Pietrzak w , Tercecie”. Dziatania Stuzby Bezpieczeristwa wobec kabaretu >>Pod Egidg<,
w latach siedemdziesigtych, [w:]A. Chojnowski, S. Ligarski (red.), Artysci wtadzy, wtadza artystom,
Warszawa 2010, s. 75-99; ,Jestem realistkg” — czyli wrdzka (nie tylko) w kabarecie [w:] S. Ligarski
(red.),Tworcy na stuzbie. W stuzbie twdrczosci, Warszawa 2013, s. 100-114; A.K. Piekarska, Wieczor
w >>Melodii>> czyli Kabaret >>Pod Egidg<< w 1978 r., tamze s. 157-173 .

’T. Szczerbowski, O grach jezykowych polskiego i rosyjskiego kabaretu lat osiemdziesigtych, Kra-
kéw 1994 r.,s. 6 n.

"L Kotakowski, Kaptan i btazen, [w:] L. Kotakowski, Nasza wesota apokalipsa. Wybdr najwazniej-
szych esejow, Krakow 2010, s. 49-82,

http://www.znak.com.pl/files/pdf/Kolakowski Naszawesola www.pdf,26.02.2016.
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Podejmowana przez artystéw kabaretowych gra z publicznoscia zaktadata
istnienie wspdlnego Swiata — ptaszczyzny, w ktdérej poszczegdlne elementy byty
doskonale znane obu stronom. Nawet delikatne trgcenie ich zartem czy aluzjg
wywotywato pozadang reakcje widzéw. Wtasnie odwotanie sie do tej wspdlnej
wiedzy, czyli konsekwencji istnienia wspdlnego swiata, byto istotg kontaktu artysty
z publicznoscig w uktadzie interakcyjnym, wprowadzajgcego okreslone elementy
komizmu, napiecia i roztadowania, a zatem istotg kabaretu w ogéle. Zastanawiajac
sie nad miejscem kabaretu w kulturze europejskiej, nalezatoby umiesci¢ go w szer-
szym kontekscie. Pozwala to chociaz czesciowo przyblizy¢ nie tylko skale mozliwo-
Sci interpretacyjnych i badawczych skromnego wycinka dziejow kabaretu politycz-
nego w Polsce w latach 70. i 80., ale takze wskaza¢ trudnosci badawcze, z ktérymi

historykowi podejmujgcemu ten temat jest dane sie zmierzy(:s.

> Warto zauwazy¢, ze tematyka dziejow kabaretu politycznego w PRL nie nalezata do najbardziej
eksplorowanych dziedzin historii najnowszej. Brakuje za$ wcigz syntetycznego opracowania tej
tematyki, stworzonego na bazie petnego zakresu dostepnych historykowi zrédet. W literaturze
dominujg opracowania czgstkowe, najczesciej o charakterze popularnym, dotyczgce poszczegdl-
nych kabaretéw. Zob.przyktadowo prace I. Kiec: W kabarecie, Wroctaw 2004; Wyprzedaz teatru w
rece btazna i arlekina... czyli o kabarecie, Poznan 2001; oraz Historia polskiego kabaretu, Poznan
2014; ksigzki R.M. Gronskiego Od Stariczyka do STS—u: satyra polska lat 1944-1956 Warszawa
1974, tegoz Od Siedmiu Kotow do Owcy: kabaret 1946—1968, Warszawa 1971. Innym Zzrédtem
wiedzy o kabaretach sg biografie lub wywiady-rzeki z twdrcami. Wsrdd nich nalezy wymienic prace
dotyczace dziatalnosci Jana Pietrzaka i jego Kabaretu pod Egida: A. Niziotek, Jan Pietrzak. Cztowiek
z kabaretu, Poznan 2005, J. Pietrzak, Jak obalitem komune, tomianki 2010 (dotyczaca inwigilacji
kabaretu J. Pietrzaka przez Stuzbe Bezpieczenstwa); o Salonie Niezaleznych: prace T. Nyczka Salon
Niezaleznych. Dzieje pewnego kabaretu, Krakoéw 2008; oraz wywiad-rzeka z J. Kleyffem — Jacek
Kleyff. Rozmowa, Wotowiec 2012; o kabarecie Tey: K. Jaslar, Kabaret Tey (1971-1989). Teksty
wspomnienia, pomdwienia, Poznan 1992, wywiad z B. Smoleniem: A.K. Ktys, B. Smolen, Niestety
wszyscy sie znamy, Krakdw 2011; o Piwnicy pod Baranami: B. Nawratowicz, Piwnica Pod Baranami.
Poczqtki i rozwdj (1956—1963), Krakéw 1963 oraz J. Druzynska, Stanistaw M. Jankowski, Kolacja z
konfidentem. Piwnica Pod Baranami w dokumentach Stuzby Bezpieczeristwa, Krakéw 2006; o kaba-
recie ,Elita” — J. Kaczmarek, Elita. Moje Zycie, moja przygoda, Wroctaw 2002. Oprécz ksigzek doty-
czacych kabaretu warto tez siegng¢ po biografie tworcow, np. R. Dziewonski, Dla mnie bomba
Jerzego Dobrowolskiego, tomianki 2009, D. Michalski, Dookofa Wojtek. Opowies¢ o Wojciechu
Mtynarskim, Warszawa 2008; Co jest grane, Panie Janku? Wywiad Andrzeja Romana, Warszawa
1992.
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Kabaret, okreslany jako ,wyprzedaz teatru w rece btazna i arlekina”®, byt
dzieckiem XIX wieku. Za pierwszy kabaret uwaza sie paryski ,,Chat Noir”, powstaty
w 1881 r.”. Korzenie gatunku siegajg natomiast jeszcze Sredniowiecznych tawern
(,kabaret” — to wtasnie nazwa jednej z nich we Francji), bedgcych miejscem wy-
stepu komediantéw, kuglarzy, trubadurdw czy tez samych gosci, ktdrzy, wzmoc-
nieni odpowiednig iloscig trunkéw, spontanicznie podejmowali $piewy i zabawe.
Wszystko zalezato od przedsiebiorczosci gospodarza, ktéry chetnie — dla zyskania
klienteli — zapraszat artystow, np. w okresie karnawatu, i organizowat mini przed-
stawienia®. Odwotanie sie do czaséw $redniowiecza jest tu niezbedne, bowiem
w tym wiasnie okresie uksztattowaty sie — wazne dla pdzniejszych dziejéw kabare-
tu — dwie cechy. Po pierwsze — pozorna improwizacja wystepu przez artystéw,
zaproszonych ,z ulicy”; po drugie — tworzona przez nich intymna, kameralna at-
mosfera. Ambicje artystyczne i horyzonty intelektualne jej twdércow miaty sie
z czasem coraz bardziej rozszerzad.

W ten sposéb bistra i kawiarnie (gtdwnie francuskie) z wystepami zapro-
szonych pojedynczych $piewakdéw powoli rozrastaty sie. Wyposazane w kostiumy,

rekwizytornie, zespoty taneczne, najpierw mini, a z czasem petne orkiestry, zyskaty

°l. Kiec, Kabaret — wyprzedaz teatru...

7 ,»Chat Noir” zostat zatozony w Paryzu w dzielnicy Montmartre, uwazanej wowczas za peryferyjna,
ktorej mieszkanncami byli gtdwnie robotnicy, ale znajdowat tu takze schronienie pétswiatek prze-
stepczy, prostytutki i sutenerzy (tzw. canaille, czyli po prostu hotota). To wtasnie genius loci spo-
wodowat, ze w masowej wyobrazni kabaret uchodzit za sztuke peryferyjng, twor kultury niewyso-
kiej, wyrosty wprawdzie na gruncie artystycznej bohemy, ale i towarzyszacej mu nieustajgco canail-
le. Symbolem kabaretu stat sie czarodziejski kot, wysublimowana postac zaczerpnieta z utwordw E.
A. Poe, sciskajgcy tapg szyje zarznietej gesi. Ges byta zas metaforg burzuazji. Zatozyciel ,,Chat Noir”,
RodolpheSalis poczatkowo planowat, aby spotykali sie tam jedynie jego przyjaciele artysci, a kaba-
ret funkcjonowat raczej na zasadzie niespodzianki i improwizacji, niemniej wies¢ szybko obiegta
miasto i lokal raz w tygodniu otwierano dla publicznosci, L. Appignanesi, Kabaret, Warszawa 1990,
s.7in.

& M. Fleischer wskazywat, co warto tu odnotowad, ze elementy sztuki kabaretowej pojawity sie juz
w tworczosci F. Villona, a wzmocnione zostaty przez francuskich trubaduréw oraz niemieckich
Minnesangeréw. Wykorzystywali je takze pdzniejsi piesniarze polityczni od czaséw Rewolucji Fran-
cuskiej. M. Fleischer, Zarys teorii kabaretu, w: tegoz, Konstrukcja rzeczywistosci, Wroctaw 2002,
http://www.fleischer.pl/text/zarys teorii kabaretu.pdf, 29.12.2014.
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miano café-concerts. Ich podstawowym zadaniem stato sie dostarczanie rozrywki.
To z nich narodzity sie rewie i wystawiane tam musicale. Wtedy wtasnie nastgpito
rozwidlenie sie drog klasycznej rewii i kabaretu, ktérego zadaniem stawato sie —
obok oczywiscie wywotania $miechu, dostarczenia rozrywki i taiica — sformutowa-
nie i wyrazanie wyzszych celéw intelektualnych i artystycznych. Cotygodniowe
spotkania artystow wynikaty z potrzeby czestej i regularnej wymiany mysli, pogla-
déw i pomystow artystycznych. Tworzgcy sie w ten sposdb kabaret stanowit labo-
ratorium poszukiwan mtodych twoércow i teren prob dla ich pomystéw i kreacji.
Podsumowujgc, mozna stwierdzi¢, ze ewolucja kabaretu prowadzita od kawiarnia-
nych spotkan elity artystycznej, poprzez estradowy teatrzyk matych form, az do
wspotczesnych radiowych i telewizyjnych mutacji kabaretu.

W drugiej potowie XIX wieku gtéwng forma artystyczng wykorzystywang
przez francuskie kabarety byta piosenka®. W epoce pozbawionej jeszcze takich
medidw jak radio i telewizja, to wtasnie piosenka, niezaleznie od gatunku, stawata
sie samodzielnym $rodkiem komunikacji publicznej. Oprécz tradycyjnie podejmo-
wanej tematyki mitosnej i rozrywkowe] stawata sie takze reportazem, utrwalaja-
cym wspodtczesne wydarzenia. Oprécz piosenki program kabaretowy obejmowat
specyficzne dla niego formy literackie: melodeklamacje i wiersze, monologi i ske-
cze. Szeroko wykorzystywany byt w kabaretach réwniez felieton, tatwo zaadopto-
wany na potrzeby sceniczne. Nowg forme artystyczng nadawano zresztg chetnie
wszelkim istniejgcym gatunkom literackim i publicystycznym, a nawet... dokumen-
tom™®. We wszystkich utworach wykorzystywano rézne formy stylizacji i bogactwo
Srodkéw jezykowych.

Ta rdznorodnos¢ sprawita, ze program kabaretowy stawat sie pojeciem

niezwykle trudno definiowalnym. Kabaret zawsze pozostawat sztukg multimedial-

L. Appignanesi, dz.cyt.,s. 7 in.
10 Jednym ze stynniejszych artystycznych pomystéw ,,Piwnicy pod Baranami” byto wyspiewanie na
scenie do muzyki Z. Preisnera dekretu o stanie wojennym.
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ng. W tej multimedialnosci wtasnie tkwita zaréwno sita, jak i stabosc¢ tej formy sce-
nicznej — kabaret stanowit bowiem gatgz twérczosci niezmiernie trudng do opisa-
nia, skazang czesto na niemal natychmiastowy niebyt z racji krétkiej aktualnosci
programu-komentarza do wspétczesnych wydarzen. Aktualnos¢ zawsze stanowita
niezmienng i najwazniejszg ceche programu — artysci zawsze odwotywali sie do
wydarzen biezgcych, do hic et nunc, tu i teraz. Oczywiscie zasada ta nie wykluczata
odwotan do wydarzen historycznych czy wrecz uzycia historycznego kostiumu.
W rezultacie historiografowie kabaretu ograniczali sie najczesciej do opisu kabare-
tu i jego rozwoju. Programy zachowane zostaty najczesciej w postaci tekstéw,
odartych z ich petnego kontekstu historycznego (politycznego, spotecznego, kultu-
ralnego). W najlepszym przypadku udawato sie autorom publikacji obudowac je
warstwa opisowq i wspomnieniowa. Ten sposdb pisania o kabarecie sprzyjat raczej
powstawaniu zjawiska legendy kabaretowej, jako takiej podatnej na wszelkiego
rodzaju manipulacje, natomiast uciekajgcej od rzetelnej analizy historycznej,
uwzgledniajgcej wtasnie dw szeroki kontekst'!. Poniewaz kabaret przestawat by¢
aktualny, gdy mijata epoka, w ktdrej istniat, to dopiero po mozliwie najdoktadniej-
szym — niekiedy niezwykle trudnym — procesie odtworzenia kontekstu ten histo-
ryczny program stawat sie czytelny.

Wszystkie elementy wspomnianej wczesniej tradycji zabaw ludycznych:
swobodne dziatanie, ktdrym byta gra stfowem z wtajemniczong w jej zasady publi-
ka, zjawisko powtarzalnosci, napiecie, niepewnos¢ i ich roztadowanie, postugiwa-
nie sie improwizacjg - znakomicie wykorzystywali twércy kabaretdw politycznych.

Tworzony przez nich odrebny gatunek artystyczny wzbogacata aktualnos¢ poru-

" Zjawisko to analizuje M. Fleisher: Tradycjonalizowanie relacji o zdarzeniach, ich znaczeniu i roli,
pod nieobecnos¢ samego przedmiotu, pozwala na tradycjonalizacje zadziwiajgco statej roli kabare-
tu. Skoro teksty kabaretowe nie podlegajq tradycjonalizacji, funkcje stabilizujgcego mechanizmu
tradycji przejmuje tworzenie legendy. M. Fleisher, dz.cyt., s. 3.
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szanych tematow, przekraczanie tabu i, jako konsekwencja powyzszych, ryzyko

konfliktu z wszystkimi instytucjami stojacymi na strazy tego wtasnie tabu®?.

Il.
Elementem wspdlnym poszczegdlnych sktadowych programu kabaretowego zaw-
sze byta satyra, stanowigca podstawowy srodek wyrazu artysty-kabareciarza. Od
czasOw starozytnej Grecji i komedii Arystofanesa stanowita doskonatg metode na
podwazenie istniejgcego stanu rzeczy i wyrazenie protestu. Jej zrédtostéow to ta-
cifiskie stowo satura — czyli mieszanina®*(w tym przypadku rozmaitych gatunkéw
literackich). Zadaniem satyry byto wyrazenie krytycyzmu wobec rzeczywistosci.
Dodatkowy element satyry stanowit komizm. W podobnej systematyzacji jak ka-
barety — mozna wymieni¢ takie odmiany satyry jak obyczajowa, literacka czy
wreszcie polityczna. Satyra mogta gromié wystepki w sposéb powazny, jej nadaw-
ca woéwczas oburzat sie, unosit, miat za zadanie ,rozdziera¢ sumienia gromio-
nych"”. Mogta tez petni¢ role wyszydzajacg, co wymagato od satyryka umiejetno-
$ci postugiwania sie dowcipem, ironig i sarkazmem. | wtasnie ta druga odmiana
satyry, majagca w zatozeniu rozpogadza¢ i rozwesela¢ odbiorce, dominowata
w kabarecie.

Satyra zatem mogta modelowa¢d rzeczywistos¢ na rézne sposoby, w zalez-
nosci od konkretnej sytuacji spoteczno-politycznej. W kabaretach najchetniej sto-
sowano ,realizm krzywego zwierciadfa”, polegajacy na selektywnym rejestrowa-

niu negowanych aspektow rzeczywistosci. Jesli przyjgé, ze satyra w PRL nigdy nie

27 Szczerbowski, dz.cyt., s. 7 i n.
B Wedtug definicji stownikowej ,satyra” to: 1. ,Utwor literacki o$mieszajacy i pietnujgcy osoby,
wady i przywary ludzkie, poglady, obyczajowos¢, stosunki spoteczne i polityczne; takze ogét utwo-
row o tym charakterze,” a takze 2. ,,OSmieszanie lub pietnowanie czegos”. Sfownik wyrazow ob-
cych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005 s. 1126. Warto dodac jeszcze, ze satyra wy-
ksztatca takze swoje techniki artystyczne — obok scenicznych, typowo literackich, w kabarecie byty
to np. elementy ikoniczne — czyli rysunek, karykatura, komiks stanowigce element scenografii czy
plakatu. Zob. T. Stepien, Zabawa, poetyka, polityka, Katowice 2002, s. 27.
e Stepien, dz.cyt., s. 27.
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zostata zakazana catkowicie, to nalezy zaznaczy¢, ze znacznie zmieniat sie jej kie-
runek i gtebia. W okresie powojennym chetnie wykorzystywana byta przez wtadze
— stanowifa wrecz narzedzie polityki kulturalnej partii. Jej ostrze kierowano odpo-
wiednio przeciw wrogowi wewnetrznemu — ,reakcji” — oraz zewnetrznemu — ,,im-
perializmowi”. W tej formie satyry (gtdwnie prasowej) dominowaty szyderstwo,
inwektywa i gromienie przeciwnika. Ta specyficzna cecha gatunku — selektywnos¢
wiasnie — pozwalata na zaistnienie w panistwach za zelazng kurtyng zjawiska satyry
koncesjonowanej.

W tym nurcie doskonale odnalazty sie powstate bezposrednio po wojnie
szopki, teatry i rewie, z uruchomionym jeszcze w 1946 r. Teatrem Syrena (naj-
pierw w todzi, nastepnie w Warszawie)ls. Byt to w istocie satyryczny teatrzyk es-
tradowy, przypominajgcy swojg formg wspomniany juz kabaret obyczajowy. Byt
on nastawiony gtdwnie na dostarczenie widzowi lekkiej rozrywki. Zamiast satyry
personalnej proponowano drwiny z kutakéw i imperialistéw. Artysci raczej ,,pusz-
czali oko” do publicznosci, nie mieli zas zamiaru ,,wstrzgsa¢ sumieniami” widzéw.
Przyktadem byty takie przedstawienia ,Syreny” jak rewiowe ,Inne czasy” (1945),
»Mitos¢ i propaganda” (1945) czy ,Wiosenne rewierendum” (1946). Zielone $wia-
tto dla tego typu twdrczosci byto uwarunkowane wzgledami politycznymi. Wtadza
powojenna, wsparta na instytucjach legitymizowanych powagg i strachem, dyspo-
nowata coraz lepiej rozwinietym aparatem terroru — i jako taka nie mogta tolero-
wac istnienia kabaretu, ktéry z samej swej istoty kontestowatby polityczng rze-
czywistosé. Liczyly sie imprezy masowe o charakterze propagandowym, dostarcza-

jace jedynie rozrywki i doraznego odreagowania bolaczek dnia codziennego™.

> Na temat historii teatru ,Syrena” zob. W. Filler, Teatr Syrena. Gwiazdy, premiery, kulisy, Biaty-
stok 1991; 20 lat teatru Syrena, Warszawa 1966; W. Filler, R.M. Gronski, J. Wittlin, Alfabet polskiej
rozrywki, Warszawa 1974; Rendez-vous z Syreng, Warszawa 1981 i in.
18T, Szczerbowski, O grach jezykowych..., w syntetyczny sposob zjawisko to opisuje L. Btad w przy-
wotywanej juz pracy doktorskiej, s. 134 i n.
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W oczach komunistycznych ideologéw kabaret uchodzit za typowy twor kultury
mieszczanskiej.

Z podobnych powoddw niezmienng popularnoscia cieszyty sie wspomniane
wyzej szopki. Gatunek ten, rowniez wyrosty z tradycji ludycznych zabaw, majacy
dtugg tradycje okresu miedzywojennego i popularny w czasach okupacji, byt nie-
mal doskonale adaptowalny. Kukietki odpowiadaty zmieniajgcemu sie zapotrze-
bowaniu — zamiast kukietkowych odpowiednikdow konkretnych oséb zawsze moz-
na byto podmieni¢ laleczki na odpowiadajgce najbardziej popularnym w danym
czasie stereotypom, np. wroga zewnetrznego i czy wewnetrznego. Aktualnos¢
szopek podkreslat takze inny zabieg artystyczny —konstruowanie tekstéw do me-
lodii popularnych w danym momencie piosenek. Szopki okazaty sie tez tatwe do
wystawienia — najpierw w formie scenicznej, nastepnie radiowej, aby wreszcie
pojawic sie w telewizji’.

Obok propozycji o charakterze lekkim, witasnie rewiowym czy kukietko-
wym, powoli rozwijat sie w PRL nurt nawigzujgcy juz nieco bardziej do tradycji ka-
baretu przedwojennego®®. Jest to w pierwszym okresie istnienia PRL zjawisko bar-
dzo charakterystyczne: ucieczka kabaretéw w tematy politycznie neutralne, od-
twarzanie na scenie klimatu miedzywojennych wspomnien. Wyrazem tesknoty za
kabaretem literackim, twdrczoscig dobrych autoréw, za doskonatymi kreacjami

aktorskimi byto powstanie takich kabaretéw jak ,Siedem Kotéw” (1946-1947),

Y Pierwsza z powojennych szopek to ,Szopka polityczna 1945/1946”, piéra J. Minkiewicza

i J. Brzechwy, a takze wystawiane od 1946 r. przez teatr ,Syrena”, autorstwa duetu Z. Gozdawa
i W. Stepien. A. Marianowicz, J. Minkiewicz, M. Zatucki, Szopka satyryczna 1956, Warszawa 1956;
Warto bys wpadlt. Szopka z jubileuszem, Warszawa 1980; a takze w szerszym ujeciu R. Wierzbow-
ski, O szopce. Studia i szkice, (oprac.M. Waszkiel), t6dz 1990; T. Stepien, O satyrze, Katowice 1996
r. oraz wiele innych. Pierwsza polityczna szopka telewizyjna zostata wystawiona w 1960 r. i stata sie
tradycja sylwestrowego programu telewizji polskiej. L. Btad, dz.cyt., s. 133.
7z oczywistych wzgledéw nie ma tu miejsca na szerszg charakterystyke tego nurtu. Zainteresowa-
nego czytelnika odsytam chociazby do cytowanych juz prac R.M. Gronskiego: Od Siedmiu Kotow...,
Warszawa 1971, tenze Od Stariczyka do STSu..., Warszawa 1974; K. Krukowski, Mata antologia
kabaretu, Warszawa 1982; R. Dziewonski, Sek z Dudkiem, Warszawa 1999.
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»Szpak” (1954-1961), ,Wagabunda” (1956-1967), ,Jama Michalika” (1960—
1991)" czy chyba najbardziej znanego ,Dudek” (1965-1975)*°. W sposéb szcze-
gblny do nurtu kabaretu przedwojennego — z jego wyrafinowang kulturg stowa,
doskonatymi kreacjami wybitnych osobowosci aktorskich, kostiumami, scenografiag
— nawigzywat telewizyjny ,Kabaret Starszych Panéw” (1958-1966)".

Oczywiscie stwierdzenie, ze kabarety te petnity wytacznie funkcje rozryw-
kowa, bo uciekaty od trudnych tematdw politycznych dnia codziennego, bytoby
bardzo krzywdzace dla ich twércéw. O kabarecie Dudek napisat wprawdzie R.M.
Gronski w 1968 r.: (...) kabaret , obserwacji zjawisk, bez gtebszego docierania do
ich przyczyny; [...] kabaret urzqdzajgcych sie i juz urzqdzonych w Zzyciu. Jego pu-
blicznos¢ to przede wszystkim ci, co majg lub bedg miec klucze do spotdzielczych
mieszkan. Marzq o posiadaniu czterech kétek. Awansujqg w hierarchii spotecznej.
Jezdzq z »Orbisem« nad Balaton®. Byta to na pewno charakterystyka trafna. Nie-
mniej w tworczosci czesci autoréw-satyrykdw nieco mtodszego pokolenia
(np. A. Osiecka, W. Mtynarski) pojawito sie — juz wtedy — warte odnotowania zja-
wisko, nazwane potem zasadg matego realizmu. Polegato ono na trwatym wpro-
wadzeniu na sceny kabaretowe tych wierszy i skeczéw, ktére opisywaty pewne
state i charakterystyczne elementy peerelowskiego krajobrazu, np. bar mleczny,
budke z piwem czy dworzec kolejowy. Przyktadowo znakomicie zastosowat j3
W. Mtynarski w jednym ze swoich najpopularniejszych utwordéw tego czasu, , Nie-
dziela na Gtéwnym”. Wiersz ten stanowit w istocie parodie bardzo popularnej
wowczas piosenki francuskiej ,,Niedziela na Orly”. Jego akcja rozgrywata sie jednak
w bardzo okreslonej rzeczywistosci warszawskiego dworca, a autor wskazywat tez

motywy dziatania bohateréw. Artysta zrywat w ten sposéb z tradycjg piosenki,

PR, Gronski, Od Siedmiu Kotéw..., Warszawa 1971.
20 Tamze, a przede wszystkim R. Dziewonski, Dozylnie o Dudku Edwardzie Dzieworiskim, Warszawa
2007; tenze, Sek z Dudkiem, Warszawa 1999.
?! Zob.R. Dzieworiski, Kabaretu Starszych Panow wespodt w zespot, Warszawa 2002.
2 R.M. Gronski, Od Siedmiu Kotow... s. 11 i n.; R. Dziewonski, Dla mnie bomba..., s. 85in.
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ktérej akcja toczy sie ,wszedzie”, czyli nigdzie, i potem uczynit z tego dominante
swojego pisarstwa’>.

Zasada matego realizmu byta zapowiedzig nowego etapu w historii polskie-
go kabaretu, znacznie ozywionego wraz z nastaniem okresu odwiI2y24. Po 1956
roku — obok wspomnianych wyzej kabaretéw — rozwijat sie nowy nurt twdérczosci —
kabaret studencki. Nurt drugi, zdominowany przez grupy studenckie, charaktery-
zowat sie osadzeniem we wspdtczesnosci, czestym Swiadomym zaangazowaniem
politycznym i pewnq otwartosciqg na komercjalizacje (nasilong koricem lat osiem-
dziesigtych). Byt to rdwniez nieostry podziat na srodowiska amatoréw i zawodow-
cow, pomiedzy ktorymi dochodzito do wspdtpracy i przejsé. (...) Klasyczna formuta
kabaretu coraz czesciej nie znajdowata zrozumienia u przedstawicieli mtodszego
pokolenia inteligencji. Odwilz zaowocowata jeszcze jednym, niezwykle istotnym
zjawiskiem — eksplozjq kultury studenckiej z autentycznym gfosem mtodziezy. Za-
czety powstawac kluby studenckie, teatry, trwat artystyczny rozrachunek z rzeczy-
wistoscig, ze sztampq kultury PRL. W tym buncie wiodgcq role odegraty studenckie
teatry satyryczne (sts — stqd: esteesy) i kabarety amatorskie (niekiedy w prasie
okreslenia teatr satyryczny i kabaret stosowano wymiennie). Ton nadawaty dwa
utworzone w 1954 r. teatry, ktérych odmienne formuty prezentowania rzeczywi-
stosci okreslity rdwnolegte nurty w mfodszych teatrzykach studenckich: ostrq pu-
blicystykq przyciggat widzow warszawski Studencki Teatr Satyrykow (STS), a jezy-

kiem metafor gdariski Bim-Bom®>.

2. Michalski, dz.cyt., s. 62 i n.
>4 Zob. opracowanie ,Chronologia najwazniejszych powojennych kabaretow (i esteeséw) powsta-
tych do 1970 r.” w: L. Btad, dz. cyt., s. 140.
2. Btad, dz. cyt., s. 136-137. Wiecej na temat kabaretow studenckich lat 50. i 60. zob, R. M. Groni-
ski, Od Stariczyka do STSu..., Warszawa 1974; Myslenie ma kolosalng przysztosé. Wybdr tekstow
satyrycznych i piosenek warszawskiego STS 1954-1956, Warszawa 1957; Pracz R., Teatr Satyrykow
STS, Warszawa 1994; Trudno nie pisac satyry. teksty kabaretowe teatru satyrykow STS 1954-1972
— Antologia, Warszawa 2004.
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Wywodzace sie z ruchu studenckiego kabarety znacznie modyfikowaty do-
tychczasowq sceniczng formute. Nadal spektakl wspéttworzono w bliskim kontak-
cie z publicznoscia, przy udziale ktérej powstawata ta szczegdlna atmosfera ,,dymu
i rozméw” — zabawy i wtajemniczenia. Ukazana w satyrycznej formie panorama
,matej stabilizacji” ustepowata powoli coraz ostrzejszej satyrze czy wrecz drwinie
z dotychczasowych s'wietos’cizs. Majac w pamieci uwagi Gronskiego na temat Dud-
ka, warto poréwnac, w jaki sposdb opisat on we wspomnianej juz ksigzce twor-
czos¢ kabaretu J. Dobrowolskiego ,,Owca”, dziatajagcego w Warszawie przez krotki

czas 1966 r., niemal w tym samym czasie co ,Dudek”?’

. Program ,,Dla mnie bom-
ba” okreslit Gronski jako ,,pamietnik cztowieka zaangazowanego”, przyréwnany do
albumu fotografii, a wtasciwie kliszy, ktére nosit w sobie kazdy przechodzie. Do-
piero jednak na scence kabaretu nastepuje wywotanie owych klisz, czyli wedtug
stéw M. Brandysa — dopetniat sie proces ,ujawnienia swiadomosci przechodnia”.
Na te Swiadomosc¢ sktadaty sie w pierwszym rzedzie mniej lub bardziej irytujgce
drobiazgi dnia codziennego, budujace zespdt pogladdéw, ktdre uczestnicy kabare-
towego dyskursu przyjeli za oczywiste. Tworzyty go zarédwno wiedza jezykowa,
czytelne konteksty wydarzen, wiedza o sSwiecie, wreszcie ta delikatna sfera prze-
konan, do ktorej przynalezaty takze stereotypy i uprzedzenia. ,,Wspdlny Swiat”
stanowit niezbedny warunek odczytania podtekstu, uchwycenia aluzji, wykrycia
ironii i percepcji komizmu. Twércy kabaretu ,,Owca” znalezli — zdaniem Gronskiego
— ,klucz do zrozumienia zjawisk”. Temu konferansjerowi sie wierzy — pisat Gronski
—Na sali panuje cisza, gdy wreczajqg mu koperte z wymadwieniem. (...) Po przedsta-
wieniu gos¢ kabaretu Butat Okudzawa dopytywat sie o koleje losow jego twor-

cy...ZS.W kabaretach, podobnie jak twérczosci filmowej, zaistniato zjawisko ,,mo-

ralnego niepokoju”. | na tym wtasnie gruncie studenckich klubéw, niezgody na

T, Stepien, Zabawa. Poetyka. Polityka, Katowice 2002, s. 44.
27 R.M. Gronski, Od Siedmiu Kotow... s. 11 i n.; R. Dziewonski, Dla mnie bomba...,s. 85 i n.
28 Tamze, s. 12in.
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rzeczywistosé, kontestacji konformistycznych postaw, na przetomie lat 60. i 70.
rozwineta sie w petni twérczo$¢ autoréw wystepujacych w kabaretach®® warszaw-
skich: Kabarecie Pod Egidal30 (Jan Pietrzak, Jan Tadeusz Stanistawski, Jonasz Kofta
i Adam Kreczmar i bardzo wielu innych, ktérych nie sposdéb tu wymienic), Salonie
Niezaleinych31 (Jacek Kleyff, Michat Tarkowski, Janusz Weiss); niewiele pdzniej-

szym poznariskim Tey’u®? (Zenon Laskowik, Krzysztof Jaslar, Janusz Rewiriski, Boh-

*? Nie ma tu miejsca na szczegétowe omodwienie historii ,,wielkiej kabaretowej czwérki” (nazywa-
nych tak od czasu wspdlnego wystepu na Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu w 1973 r. podczas
tzw. kabaretonu). Zob. L. Bfad, dz.cyt., s. 144. Zainteresowanego dziejami poszczegdlnych kabare-
téw Czytelnika odsytam do literatury wyszczegdlnionej w przyp. nr 5.

%% Kabaret Pod Egidg powstat w 1967 roku z dawnego Kabaretu Hybrydy. Zatozycielem Egidy byt Jan
Pietrzak, w poczatkowym okresie istnienia kabaretu (1968-1975) wspdtdziatali z nim Wojciech
Brzozowicz, Jonasz Kofta, Jan Tadeusz Stanistawski, Wojciech Siemion, Adam Kreczmar. Za oprawe
muzyczng odpowiadat Krzysztof Paszek. W latach osiemdziesigt w kabarecie wystepowali takze
m.in.: Ewa Btaszczyk, Ewa Datkowska, Krzysztof Daukszewicz, Jerzy Dobrowolski, Piotr Fronczewski,
Janusz Gajos, Edyta Geppert, Kazimierz Kaczor, Wojciech Pszoniak. Statg siedzibg kabaretu (do
1975 r.) byt patacyk Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Warszawie przy ul. Chmielnej 5. Ofi-
cjalnymi patronami zespotu — Stoteczna Estrada oraz Program Ill Polskiego Radia. Na temat bogate;j
historii artystycznej Egidy zob. A. Niziotek, dz.cyt.; Jan Pietrzak, Jak obalitem..., R.M. Gronski Od
Siedmiu Kotdw.... Na temat zawieszenia dziatalnosci Egidy w 1975 zob.A.K. Piekarska, , Nie tedy
droga do rozrywki”.... Utwory Egidy s dostepne m.in. na stronie J. Pietrzaka
http://janpietrzak.pl/piosenki/czlowiek-z-kabaretu, 29.12.2014.

3 ArtySci tworzacy ,,Salon Niezaleznych” spotkali sie w drugiej potowie lat 60. (pierwsze nagrania
to rok 1967) i byli studentami Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej: Jacek Kleyff i Mi-
chat Tarkowski oraz Roman Walisiak. Tego ostatniego w 1970 roku zastgpit Janusz Weiss (student
najpierw Wydziatu Chemii PW, a potem polonistyki UW). Salon wystepowat najczesciej w klubach
studenckich catej Polski, a artysci zyskali ogromng popularnosé. Zaowocowato to zdobywaniem
nagrdd: Tréjzebu Neptuna na kolejnych edycjach FAMY (1971, 1973, 1974), zdobyciem Ztotej Szpil-
ki na X Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu w 1972 r. W 1976 roku artystow ukarano zakazem wy-
stepow za podpisanie sie przez J. Kleyffa pod Listem 59 (protest przeciwko wpisaniu do Konstytucji
PRL kierowniczej roli PZPR i sojuszu z ZSRR). Zob. Jacek Kleyff. Rozmowa..., T. Nyczek, dz.cyt., do
ksigzki zostata dotgczona ptyta CD z wyborem programodw Salonu Niezaleznych.

%2 Kabaret Tey powstat w potowie lat 60. jako studencki kabaret Klops dziatajgcy pod patronatem
Wyizszej Szkoty Wychowania Fizycznego w Poznaniu. Zatozycielami kabaretu, ktéry w 1970 r. zmie-
nit nazwe na Tey, byli Zenon Laskowik, Krzysztof Jaslar i Aleksander Gotebiowski. Z czasem dotgczyli
do nich Bohdan Smolen, Rudi Schubert i Janusz Rewinski. Artysci wspotpracowali z orkiestrg pod
batutg Zbigniewa Gdérnego. W 1973 roku zostali laureatami nagrody Ztotej Szpilki oraz nagrody dla
najlepszego kabaretu na Xl Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu. Kabaret byt niezwykle popularny w
latach 70., istniat faktycznie do 1988 r. (ostatni okolicznosciowy wystep dla polskiej publicznosci
artysci dali w 1989 w Teatrze Wielkim w Poznaniu). Zob. K. Jaslar, dz.cyt.; wydawnictwa multime-
dialne:Kabaret Tey 1971-1980 (2003), Kabaret Tey. Cigg dalszy (2004), Kabaret Tey (wydanie dwu-
ptytowe) (2006) (ptyty CD); wybdr najpopularniejszych skeczy zob. http://www.ekabaret.pl/81-
kabaret.tey.html, 29.12.2014.
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dan Smolen i wielu innych); oraz wroctawskiej Elicie®® (Jan Kaczmarek, Tadeusz
Drozda, Jerzy Skoczylas, Andrzej Waligdrski, Leszek Niedzielski, Stanistaw Szelc).

Wszystkie cztery kabarety trzeba zaliczy¢é do grupy kabaretéw politycznych. Na-
stawione byly na aktualnosc i jej ostry komentarz, ich gtdwng forma scenicznego
wyrazu byta niezwykle cieta satyra spoteczno-polityczna. Wraz z uptywem czasu
i wyostrzaniem sie kabaretowej ironii fundamentem tworzonego z publicznoscig
wspodlnego Swiata stawata sie coraz wyrazniej artykutowana nieche¢ do komuni-
stycznej wtadzy. Kabaretowe sceny stuzyty petnej negacji oficjalnej propagandy.
Jesli miatbym dzis powiedzie¢ jednym zdaniem, przeciw czemu byt ten kabaret,
powiem krotko: przeciw wszechobecnej PROPAGANDZIE (podkreslenie autora
— przyp. AKP) — napisat we wspomnieniach K. Jaslar. Wszyscy zylismy w schizofre-
nii. Inna byta prawda szeptana, inna gtoszona oficjalnie. Te naszq schizofrenie usi-
towalismy pokaza¢ ze sceny i juz byto sSmiesznie**. W tym celu chetnie postugiwano
sie do$¢ prostg metodg — przywotaniem klisz propagandowych, czyli sformutowan

wzietych wprost z wszechobecnego jezyka propagandy:

...0Oni w tej TV w ogdle mato mdwiq. Oni raczej podkreslajq. Ewidentnie to jest tak, Ze jak
sie kto dorwie i mdwi, to juz mowi, ale przewaznie kto wazniejszy mowi cicho, a ten, co za
niego czyta, to mowi, Zze tamten nie mowi, ale Ze wskazuje, podkresla i ktadzie nacisk. Np.

>>pofozyt nacisk na prace w zakresie, wskazat na nowe kierunki w zakresie...<<. Juz pare

** Kabaret Elita zostat zatozony w 1969 r. przez studentdw Politechniki Wroctawskiej — J. Kaczmar-
ka, T. Drozde i J. Skoczylasa. Z czasem dofaczyli do nich Leszek Niedzielski oraz Stanistaw Szelc.
Kierownikiem muzycznym i kompozytorem byt Wtodzimierz Plaskota. Elita zyskata stawe na festi-
walu piosenki studenckiej FAMA, a nieco pdzniej, w 1971 r. zdobyli gtdwng nagrode na IX Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu (za piosenke ,, Kurna chata”). Od lat siedemdziesigtych kabaret wspotpra-
cowat z programem Il Polskiego Radia, tworzac popularne stuchowiska radiowe: ,Studio 202"
(kierowane przez A. Waligdrskiego), ,,60 minut na godzine”. Zob. J. Kaczmarek, Elita...; Kabaret Elita
—  Krétka  historia,  http://www.palacykzielinskiego.pl/strona_www/imprezy/elita_historia,
29.12.2014.; wydawnictwa multimedialne: Elita? Dobry dowcip! — kabaret autoréw Elita (2004)
ptyta DVD; ptyty CD: Hej, szable w dton (1995), Chtop i baba (2001), Kabaret Elita (2004), 35 lat
(2005), 60 Minut Na Godzine. Rycerze Andrzeja Waligorskiego (2008), zob.takze wybdr skeczy:
http://www.ekabaret.pl/9-kabaret.elita.html, 29.12.2014.

#K. Jaslar, dz.cyt., s. 8.
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razy szukatem na dwdch zakresach TV i czterech w radiu i nie moge trafi¢ na ten zakres,
na ktérym sie to wszystko odbywa. Kiedys odbywato sie raczej w ramach... uchwat, zobo-

wigzan... Teraz ram coraz mniej. Drzewo im sie koriczy i trzymajq na stolarke budowlang™.

Na obecnos¢ parodii jezykowej w skeczach Salonu Niezaleznych zwrdcit uwage
m.in. T. Nyczek, wskazujgc tez geneze zjawiska: Parodia jezykdw otaczajgcego
Swiata powoli zaczeta stawac sie ich znakiem firmowym. To byta zresztq po-
wszechna praktyka catego pokolenia »marcowego«. Problem zostat wywotany
przez Marzec ‘68 wtasnie, kiedy to z brutalnqg ostrosciq objawit sie jezyk propagan-
dy politycznej jako narzedzia totalnego zaktamywania rzeczywistosci. Proba praw-
dy jezyka, przywrdcenia mu pierwotnych sensow i znaczen, stata sie jednym
z gtdwnych haset mtodej inteligencji. (...) Demaskowanie fatszu jezyka, wiec od-
ktamywanie widzialnego swiata — to byto wreszcie cos, co naprawde mogto przy-
nies¢ wymierne skutki. Stare wezwania komunistow do walki o »sztuke zaangazo-
wangq« przyniosty nareszcie efekt. Tyle, ze odmienny od ich oczekiwari®®.
Konfrontacja z jezykiem propagandy skierowata w naturalny sposéb uwage
kabaretowych twdrcéw na media, a przede wszystkim na wszechpotezng w latach
70. telewizje. W kabaretach PRL parodia szybko zastgpita telewizyjng nowomowe.
Parodiowano réwniez programy telewizyjne, poczynajgc od wieczornego dzienni-
ka, nazywanego od trzech prezenteréw , wieczorem trzech kroli”®’. Obiektem sa-
tyry kabaretowych skeczy byt réwniez podatny na propagande zwykty Kowalski.
Mnie nikt nie zaimponuje, wiem, co sie dzieje — sledze w TV. Jak sie to systema-
tycznie oglgda, to cztowiek dochodzi do wniosku, Zze u nas jest... daj Boze zdrowie!

Mozna wytrzymaé! — méwit J. Pietrzak ze sceny. Jeszcze ostrzejszg satyre prezen-

>, Pietrzak, Sledze w TV, w: tenze, Wystep, s. 55.
®T. Nyczek, dz.cyt., s. 41-42.
%7 Pierwsze proby podjat J. Pietrzak jeszcze w okresie ,Hybryd”, programem ,,Co stychac¢” (1966).
Do telewizyjnego obrazu dziennika puszczanego na scenie kabaretu na zywo, podktadano wcze-
$niej przygotowane i recytowane przez artystéw teksty. Efekt bywat nie tylko komiczny, ale prak-
tycznie nieprzewidywalny. Zob. A. Niziotek, dz.cyt., s. 42-43.
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towat ,Salon Niezaleznych” piérem J. Kleyffa , Telewizja”*®

. Petny kontekst tego
utworu stawat sie czytelny, kiedy odbiorca uswiadamiat sobie, ze wiersz powstat
w 1972 roku. W tym samym roku prezesem Komitetu ds. Radia i Telewizji zostat
zaufany cztowiek E. Gierka Maciej Szczepanski, twdrca propagandy sukcesu rzg-
dzacej do 1980 roku ekipy. Wdéwczas to przekaz informacyjny prawie w catosci
wypetniony zostat doniesieniami o sukcesach gospodarczych, gospodarskich wizy-
tach | sekretarza, , przejsciowych trudnosciach”, itp. Alternatywa dla propagandy
miaty stac sie — dopiero w drugiej potowie lat 70. — wydawnictwa drugiego obiegu.
Od konca lat 60. funkcje alternatywnego obiegu informacji petnity w PRL kabarety.
O przejeciu przez nie roli publikatoréw pisat T. Szczerbowski. Wskazywat przy tym,
ze jest to zjawisko naturalne w krajach niedemokratycznych. Kabarety polityczne
nieprzypadkowo rozwijaty sie zaréwno w faszystowskich Niemczech, jak i pan-
stwach Europy Wschodniej po 1945 r.*.

W spektaklach, dla zatarcia zbyt widocznych dla cenzury aluzji, artysci
chetnie wykorzystywali wspomniang juz technike uzycia kostiumu — np. bajkowe-
go czy historycznego. Przyktadowo: w jednym z programdéw prezentowanych
przez ,Salon Niezaleznych” w 1971 r. znalazt sie i taki wiersz, pidra J. Weissa —
,Dwaidwa”:

W pewnym kraju dalekim

Ot, nieduzym, niemafym
Mieszkat sobie raz ksigze

W swym patacu wspaniatym.
Miat ten ksigze swq gwardie,
| karety miat cztery,

Miat tez mundur galowy,

Na mundurze ordery.

Raz przemawiat do ludu.
Ttum juz chciat okrzyk wznies¢
Gdy ustyszat: >>0d dzisiaj

S Nyczek, dz.cyt., s. 72—73.
S Szczerbowski, dz.cyt., s. 61 n.
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Dwa i dwa ma byc¢ szesc¢!<<
Tu mu jacys przerwali,

W oczach mieli zal szczery,
Zawotali: >>Nieprawda, no,
Dwa i dwa to jest cztery!<<
Ale juz ten co trzeba
Wokdt nich sie uwingt

| znikneli bez wiesci,

I stuch o nich zagingt.

Nie mineto lat wiele

A juz ksigze jest nowy.
Nowy w ksiestwie porzgdek,
Nowe w zamku osoby.

Ten tez lubit przemawiac...
Unidst w gore swq piesc

| powiedziat: >>0d dzisiaj
Dwa i dwa bedzie piec!<<
Na to dwdch wystgpito,

W oczach mieli zal szczery,
Zawotali: >>Nieprawda, no,
Dwa i dwa to jest cztery!<<
Ale studzy ksigzecy

Ich ztapali po chwili

| przed wtadcy oblicze
Zaraz doprowadZzili.

A ten wzigt ich do siebie

I usmiechngt szeroko,
Potem spojrzat im w oczy,
Potem westchnqgt gteboko

| zapytat: >>Czy Zle wam?
Macie co pic i jesc¢?

Czy wy chcecie by znowu
Dwa i dwa byto szes¢?<<*

0T Nyczek, dz.cyt., s. 39-40.
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Dla 6éwczesnych aluzja byta oczywista: rzecz dotyczyta ,ksiecia Wiestawa,” czyli
Wiadystawa Gomutki oraz jego nastepcy ,ksiecia Edwarda”. Obaj budowali swoja
potege na ktamstwie, ale drugi wydawat sie znacznie bardziej , ludzki”...

Innym przyktadem, tym razem kostiumu nie tyle bajkowego, co historycz-
nego, a wraz z nim i aktualizacji przesztosci, byt prezentowany przez Kabaret Pod
Egida cykl felietondw Janusza Gtowackiego pt. ,Mdj Rzym”. Felietony te wczesniej
drukowane byty w , Kulturze” i stanowity zmetaforyzowane komentarze politycz-
ne. Na scene trafito kilka z nich, m.in. ,Niewierny Tomasz”. Osig konstrukcyjna
felietonu byto skomentowanie wydarzen ewangelicznych z pozycji marksistowsko-
leninowskich. No i tak: Niewierny Tomasz bat sie w zmartwychwstanie uwierzy¢,
ale bat sie tez nie uwierzyé. Probowat zatem zyska¢ na czasie, wyczeka¢, jak do
sytuacji ustosunkujg sie Rzymianie (czytaj Rosjanie). Felietony na scenie moéwili
Wojciech Pszoniak i Piotr Fronczewski —w ich interpretacji ginagt kostium historycz-
ny, a kazda aluzja stawata sie czytelna. Kiedy Pszoniak mowit o kulturze Grekdw i
Rzymian — ,,ich kulturze” — wkfadat sobie do ust torebke herbaty maczanki, popijat
wodg i méwit: ,To jest ich kultura”. Sala ryczata ze Smiechu, bowiem krazyta aneg-
dota o wizycie radzieckiej wycieczki w Jamie Michalikowej, ktérej przewodnik
rozwiazat problem parzenia i picia herbaty w torebkach wtasnie w taki sposéb™’.

Innym sposobem kabaretowych tworcéw wykorzystywanym w satyrycz-
nym komentarzu przeciwko konkretnym przedstawicielom wtadzy byto zastoso-
wanie figury typu imie bez (lub zamiast) nazwiska. Ze wzgledu na ograniczenia
narzucane przez cenzure tworcy kabaretowi jedynie napomykali o przywddcach
PZPR, postugujagc sie ich imionami w formie pieszczotliwej. Spieszczenia byty tu
formag kamuflazu i czesto odnosity sie do tych politykéw, ktérzy zmuszeni byli
odejs¢ ze sceny (politycznej), np. Edwarda Babiucha nazywano chetnie Matym

Edziem.

A Niziotek, dz.cyt., s. 135.
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Jednak nawet wspomniane wyzej spieszczenia nigdy nie niwelowaty pod-
stawowej dychotomii ,my” (twdrcy kabaretowi i publicznosé) i ,oni” (znienawi-
dzona wtadza). Dychotomia ta byta tym ostrzejsza, ze zaimek ,my” w propagan-
dzie partii byt uzywany niemal od poczatku jej istnienia: postulowat jednosc¢ ludu,
partii i rzadu. ,,Obrong” kabarecistdw byto zastosowanie depersonalizacji, np. po-

przez uzycie w monologach J. Pietrzaka zaimka ,ono”*

. Sfowo to znakomicie wy-
razato pogarde lekcewazenie wobec wtadzy, wartosciowato jg negatywnie, ale
przede wszystkim pozwalato wykluczy¢ witadze ze sfery osobowej43. Inng po-
wszechnie wykorzystywang dychotomig byta opozycja ,tu” i ,tam” (czyli w PRL
i na Zachodzie) albo ,,u nas” i ,,u nich”.

Budowaniu wspdlnego Swiata, czyli wzmacnianiu spoistosci zaimka ,,my,”
stuzyt chwyt odwotania sie do wspdlnych z publicznoscig elementéw biograficz-
nych. Dokonywano to poprzez prezentowanie skeczow-zyciorysdw. Jan Pietrzak na
biezgco aktualizowat swéj monolog , Patrze — chtopiec”**. Innym sposobem wyko-

rzystania tej formy byt ,Wodowskaz” Salonu Niezaleznych. Toczacy sie w studiu

telewizyjny wywiad zaczynat sie od stow:

Ja sie urodzitem staraniem mojej matki wyrobnicy i mojego ojca wodowskaza we wsi Mie-
donia nad Odrq, odwiecznym punkcie wodowskazniczym w rodzinie z dziada pradziada
wodowskazniczej. Ojciec byt wodowskazem, dziad byt wodowskazem, pradziad byt wodo-

wskazem...

Skecz byt w istocie parodia audycji radiowej o stanie wod na gtdwnych rzekach
polskich, towarzyszacej stuchaczom polskiego radia niemal od zawsze. Tym ske-

czem artysci parodiowali takze telewizyjne programy typu ,,spotkania z ciekawym

*70b. http://janpietrzak.pl/piosenki/czlowiek-z-kabaretu, 29.12.2014.
® Szczerbowski....
* Jedna z publikowanych wersji ,Patrze — chtopiec” — zob.J. Pietrzak, Wystep...,s. 41in.
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cztowiekiem”, do ktdrych zapraszano przedstawicieli réznych zawoddw i ktére to
programy miaty wydzwiek przede wszystkim propagandowy™.

Sierpiert 1980 r. i powstanie ,Solidarnosci” wptynety réwniez na rozwdj ka-
baretow. Zmniejszyta sie presja wtadz, czego najczesciej przywotywanym przykta-
dem byto transmitowanie w 1981 r. kabaretonu z festiwalu opolskiego (pierwszy
raz od 1973 r.). Satyre polityczng odnowiono w petnej krasie. Okres karnawatu
Solidarnosci to takze czas, kiedy — podkresimy — absolutnie wyjgtkowo — ze sceny
padajg juz nie tylko imiona, ale takze nazwiska dygnitarzy oraz ich zon. Zmiana
jezyka wskazywata na korelacje stopnia swobdéd obywatelskich ze zjawiskiem jaw-
nosci w kabaretowych tekstach. Prawdziwg popularno$¢ miat przyniesé kabaretom
jeszcze jeden czynnik — wtasciwie przedmiot. Byt to magnetofon kasetowy Grun-
dig-Kasprzak, dzieki ktéremu do szerokich mas dotarty nie tylko skecze kabareto-
we popularne w latach 70., ale i kolejne dziecko swoich czaséw — piosenki bardow:
J. Pietrzaka, Jacka Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego, Krzysztofa Kelusa.
Nurt twérczosci bardédw rozwingt sie szczegdlnie po wprowadzeniu stanu wojen-
nego, kiedy kabaret zszedt do podziemi. Wystepowano w prywatnych mieszka-
niach, wsparcia i swojego dachu udzielat artystom réwniez Kosciot.

Bard, poeta $piewajgcy, wieszcz — podobnie jak btazen— wywodzit sie z tra-
dycji ludycznej. Wraz z przyjeciem nowej roli — moralnego autorytetu — artysta
zmieniat tez ton swoich tekstéw. Zanikta satyra dowcipkujaca, kalambury, gra je-
zykowa, a zastgpit je— réwniez charakterystyczny dla sztuki ludycznej — patos. Zna-
ne niekiedy piosenki zyskiwaty nowy wydzwiek. Kiedy J. Pietrzak, po powrocie
z Kanady do szarej rzeczywistosci stanu wojennego w PRL, zarabiat Spiewaniem
»,do kotleta” na dancingach w jednej z warszawskich kawiarni, w swoim repertua-

rze umiescit... zupetnie nietaneczny utwor ,,Czerwone maki na Monte Cassino”.

BT, Nyczek, dz.cyt., s. 37-38,
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| tak jeden z niewielu niezakazanych przez rezim utwordéw stat sie ulubionym i sta-
tym punktem programu®.

Skecze kabaretéw lat 70. i 80. miaty bardzo szeroki zakres tematyczny. Do-
skonale odbijaty aspekty funkcjonowania w codziennosci PRL, niewidoczne dla
historyka zupetnie w innych typach zrddet, niekiedy wrecz pokazywaty zjawiska w
ogole nieczytelne. Dopiero doktadna analiza programoéw kabaretow takich jak Tey,
Egida, Salon Niezaleznych czy Elita pozwolitaby stworzy¢ 6w szeroki katalog tema-

téw, stanowigcy komentarz do codziennego zycia.

li.

Pierwszym elementem, na ktéry badacz kabaretu zwrdci z pewnoscig swojg uwa-
ge, bedzie korpus tekstow, sktadajacy sie na program kabaretowy. Z pomoca przy-
chodzity tu najrozmaitsze pozycje, zawierajgce tylko i wytgcznie teksty kabareto-
we?’, jak réwniez i te wspomnieniowo-opisowe, przeplecione od czasu do czasu
tekstami (lub ich fragmentami)48. Oczywiscie wydawnictwa te w rzetelnym bada-
czu budzg z kilku wzgledéw spory niedosyt.

Podstawowg utomnoscig stanu rzeczy jest niemoznos¢ odnalezienia
wszystkich tekstéw stworzonych na potrzeby danego kabaretu. Niektére po prostu
zaginety, inne byty czyms catkowicie epizodycznym, ich ,zywot” mégt skoriczyé sie
wraz z odejSciem danego artysty z kabaretu. Jeszcze inne po prostu nie znalazty sie

w wydawnictwie, niezakwalifikowane przez cenzure49. W takim przypadku naleza-

*® A. Niziotek, dz.cyt., s. 193-194.

¥ Zob. przyktadowo: J. Pietrzak, Wystep, Warszawa 1982; J. Dobrowolski, Decybel, oprac. R. Dzie-

wonski, tomianki 2012; B. Nawratowicz, Piwnica pod Baranami. Poczqtki i rozwdj (1956-1963),

Krakow 2010; K. Jaslar, Kabaret Tey, Poznan 1992.

8 Tych ostatnich jest zdecydowana przewaga.

* Taki los spotkat przyktadowo wiersz J. Pietrzaka pt. ,,0 dwunastu synach ballada”, przygotowany

do wydania w zbiorku tego autora pt. ,Dlatego kocham zycie” przez wydawnictwo ,Czytelnik”.

W dwdch innych utworach ,Kraju madj, badzmy na ty” oraz ,Jak sie wybi¢?” dokonano ingerencji.

Z ostatniego skeczu, majacego forme wywiadu, usunieto m.in. fragment (wyrdzniony — AKP): | jak

wykazaty najnowsze badania empiryczne, nie zdarzyto sie od dwudziestu paru lat, by dziecko jakie-
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toby uzupetni¢ materiat badawczy — o ile bytoby to mozliwe — kolekcjami tekstéow
przechowywanych w archiwach prywatnych. Drugi problem to kwestia samego
powstawania tekstu. Wyrdzni¢ musimy tu pare etapdéw. Po napisaniu tekstu na-
stepowato zjawisko, ktére Jan Pietrzak okreslat mianem ,cierniowej drogi zartu do
widza, czyli drogi do akceptacji tekstu”.

Kazdy nowo napisany skecz musiat zosta¢ zaprezentowany wczesniej od-
powiednim wtadzom. W przypadku Egidy byta to najpierw stoteczna Estrada, kto-
rej pracownik miat zdecydowac, czy tekst w ogdle nadaje sie do wystawienia na
scenie. Jesli decyzja byta pozytywna, kierowano zbiér tekstéw do Wydziatu Kultury
m.st. Warszawy. Tam zapadata kolejna decyzja, czy tekst mozna skierowa¢ do Wy-
dziatu Prasy Publikacji i Widowisk, czyli oddaé¢ w rece fachowego cenzora. Jezeli
udato sie i tekst znalazt sie w cenzurze, szczescie autorow nie znato granic Uktadu
Warszawskiego! — wspominat kierownik Egidy, na ktérego barkach spoczywaty

wszystkie etapy batalii o kabaret. To oczywiscie nie byt koniec:

Cenzura, zanim w ogdle rozpoczeta rozmowe z autorem, wysytata tekst do odpowiedniej
komorki Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Komitet Warszaw-
ski PZPR byt ideologicznie zbyt staby, Zeby zajmowac sie naszym kabaretem. W KC PZPR
zastuzony pracownik, wytrawny intelektualista po wieczorowych kursach marksizmu, de-
cydowat, czy cenzura znajdujgca sie nieopodal, bo przy ul. Mysiej, moze w ogdle rozpoczgc
dyskusje na ten temat.

Nastepnie rozpoczynaty sie dtugie rozmowy cenzora z artystq i wojna o kazdy fragment
proponowanego tekstu. Nastepnie — po obronie mozliwych do obronienia przyczétkow —
umawiano sie na probe czytania tekstu na scenie w kabarecie, tzw. probe dla cenzorow.

Stosowano wowczas najrozmaitsze techniki celem ostabienia niekorzystnego dla wtadzy

gos ministra pracowato w charakterze robotnika. A przeciez tradycje rodzinne powinny ku temu
naktaniacl... A wiec jednak! Rozumie juz teraz, ja rozumie i nasi telestuchacze tez rozumiq, dlaczego
mamy tak niewielu wybitnych robotnikow, a tak wielu wybitnych ministrow. AAN, Zespdt GUKP-
PIW, sygn. 1075, k. 83.
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politycznej wydzwieku, stepienia satyry, ukrycia aluzji. Przyktadowo: artysci wypowiadali
tekst bardzo szybko, tqczgc wyrazy w niemal niezrozumiate ciggi, pozbawiajqc tekst wszel-
kich akcentowanych elementow. Petna wymowa tekstu nastepowata juz na premierowym
przedstawieniu. Jesli na sali znaleZli sie przedstawiciele cenzury (mieli staty stolik) czy tez
Stuzby Bezpieczenstwa (konfidenci lub oficerowie), >>cierniowa droga Zartu<< otwierata

nastepny etap, prowadzgcy niekiedy do zakazu wystepéw kabaretu w ogdle™.

Te opowiadang przez Pietrzaka historie mozna do$¢ tatwo zweryfikowac
i uzupetni¢ faktami zachowanymi w dokumentacji Stuzby Bezpieczerﬁstwa“.
W przypadku kabaretdw o mniej instytucjonalnie zorganizowanym charakterze,
jak przyktadowo ,Salon Niezaleznych” we wczesnych latach 70., cho¢ droga ta
mogta omijac¢ pierwsze szczeble kontaktu z wtadza, to z pewnoscig stykata sie
z GUKPPIW. ...Wszystko, co dotyczyto dowolnej informacji publicznej, tgcznie z ety-
kietami na zapatki i broszurkqg o zwalczaniu alkoholizmu, musiato uzyskac¢ pieczqt-
ke zezwalajgcqg na rozpowszechnianie. Salon obracat sie w kregu tematdow zbyt
niebezpiecznie bliskich kwestiom spoteczno-politycznym, a tu cenzura wykazywata
szczegolng czujnos¢ — pisat T. Nyczeksz.

Autorzy kabaretu Tey zetkneli sie z cenzurg podczas przygotowania swoje-
go pierwszego programu. Z chwilg, kiedy kabaret byt firmowany przez oficjalng
instytucje, musiat miec¢ ,wszystkie oficjalne pieczatki”. K. Jaslar porownywat at-

mosfere spotkan z cenzorami do wizyty u dentysty i przytaczat wiele przyktadéw

0, Pietrzak, Jak obalitem komune, tomianki 2010, s. 34-35.
> Zob. AK. Piekarska, Wieczér w ,Melodii”..., gdzie szczegdtowo opisana jest historia przygotowa-
nia i wystawienia programu Egidy ,Nowy Adres” — okolicznosci wznowienia wystepdw kabaretu w
1978 r. po zawieszeniu prawa do wystepow publicznych w 1975 r., organizacji kabaretu w nowym
lokalu naprzeciwko budynku KC PZPR, przygotowania i cenzury poszczegdlnych tekstéw, wreszcie
wystepow kabaretu przez paromiesieczny okres 1978 roku.
2T, Nyczek, Salon Niezaleznych, Krakow 2008, s. 113. W zachowanym w AAN zespole GUKPPiW —
Informacjach o biezgcych ingerencjach znalez¢ mozna wiele utwordw J. Kleyffa. Cenzorzy nie do-
puszczali do wykonania nie tylko w kabarecie, ale i w przypadku festiwali studenckich czy publika-
cji. Przyktadem moze by¢ jeden z najpopularniejszych utwordw tego autora , Telewizja pokazata”.
Zob. AAN, Zespo6t GUKPPIW, Informacja o biezacych ingerencjach, sygn. 1326, k. 87.
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»,Zawieszonych” tekstéw. Jeden z prezentowanych w Tey-u utwordéw — ku zdumie-
niu autorow — zostat zaakceptowany , prawie” w catosci. Zazgdano bowiem usu-

niecia jednego stowa:

Cenzor >>wycigi<< stowo >>cenzura<<. Ttumaczyt, ze wykresla wyraz, bo przeciez cenzury
w PRL nie ma, a wolnos¢ stowa gwarantuje konstytucja. Jesli cenzor skresla w cenzurze
stowo cenzura, twierdzgc, Ze cenzury nie ma, swiadczy¢ moze jedynie o daleko posunietej
schizofrenii. Tego nie wymyslit nawet mistrz absurdu — lonesco. A mysSmy Zzyli w tym

w zgodnej koegzystencji. Gratuluje Paristwu!>.

Ingerencje cenzury w oryginalne teksty jesteSmy w stanie odtworzy¢ gtdwnie na
podstawie zachowanego w Archiwum Akt Nowych zespotu Gtéwnego Urzedu Pra-
sy, Publikacji i Widowisk, nieco rzadziej na podstawie prywatnych archiwéw auto-
row oraz ich wspomnien o potyczkach z cenzorami. Dokumentacja zasobu AAN
jest juz niestety w wiekszosci dokumentacjg wtdrng. Informacje o biezgcych inge-
rencjach to dokumenty powstate w celach szkoleniowych dla cenzoréw, stanowig-
ce jedynie wybér najwazniejszych z punktu widzenia ,ochrony wolnosci stowa”
zawieszonych tekstdw. Historyk kabaretu jest zatem po raz kolejny skazany na
niepetny obraz zrédet.

Oprécz ,biezgcych ingerencji” w prezentowane teksty autorzy kabaretowi
mieli do czynienia réwniez z tzw. zapisem. Zapis personalny, czyli wskazanie przez
GUKPPiW konkretnego nazwiska™, skazywat danego autora na milczenie i w kon-
sekwencji na publiczne nieistnienie®. W przypadku kabareciarza najczeéciej sto-

sowano niedopuszczanie jego utwordw do wykonania scenicznego (a juz na pew-

3 K. Jaslar, Kabaret Tey, Poznan 1992, s. 24.
> Przyktadowo zapis wydano na Jana Pietrzaka. Zob. Czarna ksiega cenzury, Aneks 1977, s. 66,
Wykaz nazwisk do zapisu nr 29 w dziale IX (Kultura), nowa wersja z dnia 21 11 1976 r., poz. 28.
>> AIPN 1165/3009, S. Barariczak, Cenzura w PRL. Pare podstawowych informacji, Poznan 1980 r.
seria Poznanskie Broszury Spoteczne, z. 2, k. 9.
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no niemozno$¢ wydania utworéow w formie ksigzkowej), a takze zakaz wymienia-
nia objetego zapisem nazwiska we wszystkich mediach. Inng formg represji byto
utrudnianie kontaktu z publicznos$cig — poprzez formalny i nieformalny zakaz wy-
stepdéw. Z takg forma represji spotkali sie artysci z Tey’a, Egidy, Salonu Niezalez-
nych. W przypadku dwdch pierwszych kabaretow witadze zaczety remontowac
obiekty, w ktérych dawano przedstawieniase. Mozna zauwazy¢, ze represje cenzu-
ry, stopniowane od najstabszych (ingerencja w teksty) az do najsilniejszych
(umieszczenie nazwiska autora na cenzorskiej czarnej liscie), byty specyficzng mia-
rg radykalizmu kabaretowych tworcodw. Oczywiscie zalezno$é ta nigdy nie byfa
prosta; jak to trafnie okreslit K. Jaslar: Okazafto sie, Ze w cyklu nastepujq dwa okre-
sy: kiedy wolno szczekad, a karawana jedzie dalej, i kiedy nie wolno szczekad,
a karawana jedzie dalej57.

GUKPPiW petnit tez funkcje pomocnicze. Jesli kabaret nie uzyskat zgody
wtadz (np. Wydziatu Kulturalnego KW PZPR lub Estrady), cenzorzy mieli za zadanie
nie dopusci¢ do publikacji wszelkich ogtoszen zapowiadajgcych jego wystepy. Za-
kazywano zatem nie tylko zamieszczania informacji w prasie, ale nawet druku pla-
katéw. Obok tego typu dziatan ,wyprzedzajgcych” znalezé mozna takze informacje
»,minimalizujgce negatywne skutki” juz zaistniatych wydarzen. Jako przyktad moz-
na tu wspomniec o zakazie informowania o uroczystosci rozdania nagrdéd Ztotej
Szpilki. W opublikowanej przez T. Strzyzewskiego oraz Aneks Czarnej ksiedze cen-

zury znajdujemy nastepujacy passus:

> Tey wystepowat w Teatrze Wielkim w Podwdrzu. Oczywiscie fakt przeznaczenia obiektu do re-
montu nie byt jednoznaczny z zadnym remontem — pisat K. Jaslar. Remont bowiem nie byt potrzeb-
ny. To byt w koricu schludny, przedwojenny budynek, nietrafiony wojennqg bombgq, tylko powojenng
decyzjq. Ale jak remont to remont. Sala ma by¢ pusta. Bo jak sie nic nie dzieje, znaczy tez, ze nie
dzieje sie nic ztego. Podobnie wiele lat wczesniej »wyremontowano« z sali STS. Podobnie wiele lat
poZniej remontowano plac Zwyciestwa w Warszawie, zeby zapobiec uktadaniu krzyza z kwiatdw.
K. Jaslar, dz.cyt.,, s. 70. Podobna sytuacja dotyczyta Egidy, pozbawionej mozliwosci wystepdw
w swojej pierwszej siedzibie — budynku TPSP przy ul. Chmielnej 5 w Warszawie. Zob. J. Pietrzak,
Cztowiek z kabaretu, s. 72.
7K. Jaslar, dz.cyt., s. 55.
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Decyzjq wtadz w tegorocznym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu nie biorq udziatu kaba-
rety. Nie baczgc na to, redakcja tygodnika >>Szpilki<< zorganizowata w Opolu w dniu
28 czerwca br. Uroczystos¢ wreczenia nagrody >>Ztota Szpilka<<, ktorqg przyznano war-
szawskiemu kabaretowi Pod Egidg za wieloletni udziat w festiwalach opolskich. Nie nalezy

dopuszczac zadnych informacji na ten temat. (28 VI 74) (Anulfowano] 30 ViII 74)8.

Na zakoriczenie tego krotkiego wywodu o cenzurze i kabaretach warto
jeszcze zwrdci¢ uwage na walor dokumentacyjny akt cenzury. Dokumenty GUKP-
PiW miaty dla historyka jeszcze jedng zalete: przechowano w nich — cho¢ bardzo
wybidrczo — sporo informacji o istnieniu lokalnych i niekiedy rzadziej dostrzega-
nych kabaretéw, funkcjonujgcych np. przy instytucjach. Przyktadowo w 1978 r.
przy Psychiatrycznym Zaktadzie Opieki Zdrowotnej w Lublinie funkcjonowat Kaba-
ret ,,Mikstura”, ktory zgtosit do tamtejszego oddziatu cenzury program o wymow-
nym tytule ,Sprébuj by¢ soba"sg.

W nieréwnej wojnie podejmowanej z urzedem z ul. Mysiej 2 artysci kaba-
retowi nie byli jednak do konca bezradni. Kazdy kabaret, w zaleznosci od specyfiki
uprawianej twdrczosci, miat swoje wlasne, wypracowane doswiadczeniem metody
walki z cenzurg. Mozna rzec, ze sposobdw tych byto tyle, ilu artystow wystepowa-
to na scenach.

O powodzeniu tych zabiegéw decydowat w duzej mierze stopien wykorzy-
stania multimedialnosci kabaretu. O metodach J. Pietrzaka wspomnielismy juz
wyzej. Wystepujgca w 1978 r. w usytuowanej naprzeciwko budynku Komitetu
Centralnego PZPR ,Melodii” Egida wykorzystywata te geograficzng zaleznos$é
W sposOb ciggty, przez caty okres wystepdw w cieszgcym sie specyficzng reputacja

lokalu. Rownie chetnie artysci powotywali sie na inng okolicznosé: wysocy niegdys$

58 .
Zob. Czarna ksiega..., s. 90.
9 AAN, Zespot GUKPPIW, sygn. 1324, k. 152. Zakwestionowano woéwczas m.in. utwér , Tango ze-
braniowe”. O kabarecie — K. Pawetek, Mikstura dla czarta, 2010.
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rangg, ale byli juz dygnitarze partyjni chetnie odwiedzali kabarety (czestym go-

Sciem byt np. Jozef Cyrankiewicz).O zjawisku pisat m.in. Jan Tadeusz Stanistawski:

Osobistosci oficjalne PRL-u dopiero [wtedy] zaczynaty chadzac¢ do teatrow (i zwtaszcza
kabaretow), kiedy wylano je ze stanowiska. W naszym kabarecie Pod Egidqg Krystyna Jan-
da doprowadzata publicznos¢ do paroksyzmow smiechu, Spiewajgc piosenke do pustego
krzesta w pierwszym rzedzie. Tres¢ piosenki méwita o tesknocie artystki za ukochanym,
ktory ciggle jeszcze >>boryka sie<< na kolejnych, podsuwanych mu stotkach, az wreszcie
wypocznie i przyjdzie do niej, i sigdzie na tym krzesle, kiedy go w koricu wylejq. Piosenka
nabierata dodatkowej pikanterii przez fakt usytuowania owczesnej siedziby kabaretu: vis
a vis KC PZPR, po drugiej stronie Nowego Swiatu. Wystarczat wiec jedynie malerki gest

rekgq. Ale i tego nie trzeba byto, publiczno$¢ zawsze wiedziata, o co nam chodzi®®.

Technika prezentowania ,informacji” zawartych w skeczach kabaretowych
polegata na nieujawnianiu przekazu wprost. Stuzy¢ temu mogto np. zastosowanie
kodu niewerbalnego, czytelnego oczywiscie dla widza. Informacje te byty sugero-
wane, a z racji istnienia wspdlnego swiata ich twérca mogt zatozy¢ a priori wiedze
odbiorcy. Kabaret polityczny w PRL zyskiwat w ten sposéb charakter elitarny. Eli-
tarnos¢ tkwita juz w zatozeniu, ze nieujawnione informacje zostang uzupetnione
przez publiczno$é. Zaktadano zatem, ze odbiorca reprezentuje pewien poziom
intelektualny, pozwalajgcy rozumieé widowisko, zawierajgce szereg niedomowien
i aluzji odwotujgcych sie do jego wiedzy. Krag elitarny mogt ulec zawezeniu, jesli
uzupetnienie informacji wymagato nie tylko okreslonego poziomu intelektualnego,
ale takze znajomosci realiow dostepnych tylko pewnej grupie spotecznej lub za-
wodowej. Jesli twércy kabaretowi zdawali sobie sprawe, ze zakres ich ,,wspdlnego

Swiata” z widownig mogtby nie wystarczyé, aby publicznos¢ uchwycita aluzje, to

% J.T. Stanistawski, Zezem. O wyzszosci Swigt Wielkiej Nocy nad Swietami Bozego Narodzenia,
Warszawa 2004, s. 66.
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zapobiegali temu poprzez stworzenie mozliwosci wielopoziomowej interpretacji.
Poziom nizszy nie sprawiat mniej elitarnemu odbiorcy trudnosci z uchwyceniem
intencji autora. Dlatego wtasnie granica miedzy kabaretem elitarnym i egalitarnym
bywata bardzo ptynna. Jednoczesnie sposdb konstruowania tekstu umozliwiajacy
wielopoziomowg interpretacje zwiekszat szanse odczytania podtekstu. | tak nawet
egalitarny kabaret moze by¢ elitarny na wyzszym poziomie interpretacjiGl.

Aluzja (niekoniecznie stowna) byta bardzo chetnie wykorzystywanym spo-
sobem na obchodzenie zapiséw cenzorskich. Nie byt to sposdb jedyny. Salon Nie-
zaleznych rozwingt na szeroka skale sztuke improwizacji. Przyjecie tej konwencji
faktycznie wytrgcato bron z reki cenzorom w ich dziataniach wyprzedzajacych.
W SOR krypt. ,Straz” znajdujemy wiele dokumentéw, w ktérych poruszano pro-
blem niezgodnosci wersji utworéw przedstawianych do wzglagdu cenzorom oraz
instytucjom patronujgcym wystepom z ich faktyczng formg wystawiang na sce-

nie®?. W jednej z notatek sprawy czytamy:

(...) Kabaret >>Salon Niezaleznych<< podobnie jak kazdy inny zespdt estradowy czy inny
uprawiajgcy dziatalnos¢ widowiskowq, obowigzany jest kazdorazowo przedstawic do kon-
troli i ocenzurowania wszystkie teksty, jakie zamierza przedstawic przed publicznosciq.
Zatwierdzony program obowiqzuje na terenie, na ktorym dziata dana delegatura Gtéwne-
go Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Teksty winny byc¢ sprawdzone pod wzgle-
dem merytorycznym oraz pewni powinni by¢ wykonawcy, jak rowniez konferansjer, jaki
jest przewidziany w programie. Nieujawnienie w przedtozonym programie konferansjera
mozZe by¢ powodem do wstrzymania wystepow, podobnie dotyczy to innych osob, ktore
bratyby udziat w wystepach, nie bedgc uprzednio zatwierdzone. W zakresie tekstow, jak
i 0osob biorgcych udziat w wystepach obowiqgzuje bezwzgledny rygor z zatwierdzonym

materiatem przez cenzure. Zezwolenie wydane przez danq delegature nie daje automa-

61 . .
T. Szczerbowski, dz.cyt., s. 56 i n.
%2 Zob. AIPN 0246/1066, t. 2, Szyfrogram nr 5043, dotyczgcy wystepow Salonu Niezaleznych
w Zielonej Gorze, 16 IX 1974 r., k. 32.
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tycznie zadnego zwolnienia zatwierdzonemu programowi od przedstawienia go do za-
twierdzenia wtasciwej terytorialnie delegaturze GUKPPiW i w zaden sposob nie wigze tej
delegatury, ktéora ma obowiqgzek merytorycznego rozpatrzenia danego programu. Moze
ona postgpi¢ z nim wedfug wtasnej oceny, to znaczy zatwierdzi¢ go w catosci, czesciowo
okroi¢ lub catkowicie nie dopusci¢ go do przedstawienia. Zadna delegatura, w tym i [sam]
GUKPPiW nie moze w Swietle obowiqzujgcych przepisow prawnych dawac generalnego
zezwolenia na wystepy na terenie catego kraju, a tym samym zwalnia¢ od poddania sie

miejscowej kontroli wtasciwej delegatury {(...)%.

Ostateczng formg przeciwdziatania brakowi wtasciwej, a wymuszanej urze-
dowo, ,dyscypliny artystycznej” stawaty sie dziatania ,zabezpieczajgce” — sprowa-
dzajace sie najczesciej do rejestrowania wystepow na tasmie magnetofonowej,
porownania ich z korpusem tekstéw zatwierdzanych przez cenzure, a nastepnie
— w razie niezgodnosci — podjecia konkretnych postepowari operacyjnych®®. Dzia-
tania te podejmowane byty przez Stuzbe Bezpieczenstwa. Do interwencji ,zbrojne-
go ramienia partii” popychaty wtadze dwa czynniki: uznanie kabaretu za szczegél-
nie szkodliwy dla wiadzy i niebezpieczny spotecznie oraz nieskutecznos¢ dziatan
urzedowych — wydziatéw kulturalnych PZPR, estrad, GUKPPiW. Dokumentacja
zgromadzona w archiwum Instytutu Pamieci Narodowej moze by¢ dla historyka
bardzo przydatna. Przyktadowg dokumentacje zaczerpniemy na potrzeby niniej-
szego artykutu gtéwnie z dwéch spraw: sprawy obiektowej krypt. , Tercet” prowa-
dzonej przeciwko Egidzie J. Pietrzaka oraz krypt. ,Straz” przeciwko J. Kleyffowi

i jego Salonowi Niezaleznych®.

 AIPN 0246/1066, t. 2, Notatka inspektora Wydziatu Ill KS MO ppor. M. Kulety, 17 X 1974 r., k. 37-

38.

ot Przyktad takiej pragmatyki zob. AIPN 0246/1066, t. 2, Szyfrogram nr 5581, dotyczacy wystepéw

Salonu Niezaleznych we Wroctawiu, 17 X 1974 r., k. 39.

% zachowana w Instytucie Pamieci Narodowej dokumentacja nie ogranicza sie tylko do tych dwdch

spraw. Intensywnie rozpracowywano np. artystow wystepujgcych w Piwnicy pod Baranami, a wiele

cytatow z dokumentdow oraz doktadne ich omdwienie znajdziemy we wspomnianej ksigzce Kolacja

z konfidentem. Sprawe inwigilacji Egidy omawia najpetniej dotad praca J. Pietrzaka, Jak obalitem
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Kwestiom podstawowym, wynikajgcym w sposéb oczywisty z dokumentacji
aparatu represji, dotyczgcym utrudniania zycia poszczegdlnym autorom i arty-
stom, nie warto tu chyba poswiecaé zbyt wiele miejsca. W ciggu kilku ostatnich lat
powstato wiele prac na ten temat, najczesciej czastkowych — artykutéw poswieco-
nych historii pojedynczych artystdw. Podobnie rzecz ma sie z rozszyfrowywaniem
i opisywaniem historii poszczegdlnych OZI, dziatajgcych w srodowiskach aktorskich
(filmowych, kabaretowych i teatralnych)®®.

Juz pobiezny przeglad notatek operacyjnych spraw daje historykowi kilka
podstawowych informacji w Zzmudnym procesie odtwarzania dziejow kabaretu.
Podstawowg pomoca sg informacje o datach i miejscach wystepéw kabaretéw.
Rzecz dotyczy oczywiscie okresu prowadzenia sprawy rozpracowania kabaretu,
niemniej jednak czesto dostarcza informacji o wystepach przy nietypowych oka-
zjach, np. jesli kabaret nie posiadat swojej statej siedziby, a duzo wystepowat go-
$cinnie na terenie catego kraju. Istotne znaczenie majg tez informacje o miejscach
wystepow czy tez okolicznos$ciach zaproszenia artystéw. Szczegdlng uwage $Sled-
czych przyciggaty wystepy tych autoréw, ktérych dziatalnos¢ kabaretowa zostata
objeta ograniczeniem, zakazem lub zostata zawieszona. Przyktadem moze by¢

fragment informacji operacyjnej TW ps. ,Piotr”:

Jan Pietrzak wystepuje goscinnie w kabarecie ZAKR-u, powodujgc zaktopotanie dziataczy
Zwiqzku, poniewa?z teksty sq dalej ostre tak jak w Kabarecie Pod Egidg. Czynione sq stara-

nia, aby ZAKR nie firmowat dziatalnosci Pietrzaka i kabaret ZAKR nie stat sie kabaretem

komune, tomianki 2010. O sprawie krypt. ,Straz” wspomina T. Nyczek w swojej ksigzce Salon Nie-
zaleznych....
o Dobrym przyktadem tego typu opracowan jest oparta na dokumentacji aparatu bezpieczenstwa i
weryfikujgcych jg wspomnieniach artystow, przywotywana juz praca na temat Piwnicy pod Bara-
nami, Kolacja z konfidentem. Jej osig konstrukcyjng sg rozdziaty poswiecone poszczegdlnym arty-
stom i ich inwigilacji przez krakowska SB, a takze osobowym zrédtom informacji z krakowskiego
Srodowiska artystycznego. Podobng pracg, cho¢ dotyczgcg aktorow filmowych (ktdrym tez zdarzato
sie wystepowac na kabaretowych scenach, np. Piotr Froczewski), jest ksigzka F. GanczakaFilmowcy
w matni bezpieki, Warszawa 2011.

263



Anna Karolina Piekarska

Jana Pietrzaka® . Bardzo waznymi informacjami, trudnymi do ustalenia w innych Zrédtach,
sg wszystkie wzmianki dotyczgce publicznosci. Funkcjonariusze aparatu bezpieczestwa
zwracali baczng uwage na liczbe widzow i ich reakcje na wystawiany program. Wystepujg-
cy w kabarecie pod Egidg wykonawcy potrafig gestem, mimikq, odpowiedniq intonacjg
gtosu nadac nawet pozornie obojetnym tekstom odpowiedni wyraz politycznej aluzji ro-
zumianej przez publiczno$¢. Swiadczy o tym jej reakcja — oklaski, Smiech itp. Sama pu-
blicznos¢ rekrutuje sie z requty ze srodowisk inteligenckich, mtodziezy akademickiej, a ka-
baret w jej opinii ma charakter kabaretu politycznego®®. Tego samego typu informacja
znalazta sie po wystepach J. Pietrzaka w studenckim Klubie Medyk: Dnia 12 X o godz.
20:30 odbyt sie w Klubie Medykdw (sic) wystep Jana Pietrzaka. Na wystepie byto okoto
260 o0s0b, gtownie studentow Akademii Medycznej. Wystep trwat pottorej godziny, a na
program sktadaty sie stare numery, z ktorymi Pietrzak juz raz wystepowat w klubie. Nie-
mniej publicznos¢ zywo reagowata na padajgce ze sceny stowa wybuchami Smiechu i okla-
skami. Po wystepie gtownie styszato sie gtosy: >>odwazny facet<<, >>jak on nie boi sie tak
mowicé<<, >>jedyny facet, ktdrego mozna stuchac¢ godzinami<<, >>jest najlepszy w Pol-
sce<<, >>jak im udato sie go sciggngcé<<. Jeszcze nastepnego dnia wspominano i powta-
rzano sobie niektdre powiedzonka Pietrzaka. Sporo studentow pytatfo, czy w najblizszym

czasie planowany jest wystep Pietrzaka®.

Informacje te pozwalajg szukaé¢ odpowiedzi na pytanie o zasieg oddziatywania ka-
baretéw politycznych.

Innym waznym walorem spraw prowadzonych przez Stuzbe Bezpieczen-
stwa jest funkcja stricte dokumentacyjna. W aktach zachowaty sie niekiedy kom-
pletne scenariusze wraz z tekstami utwordéw, rozpisanych na role dla poszczegdl-

nych aktorow. Przyktadowo — tom 5 SOR krypt. ,,Straz” zawiera peten zestaw ske-

% AIPN, 0999/253, Woyciag z informacji operacyjnej TW ps. ,,Piotr”, 24 VI 1976 r., k. 104.
% AIPN, 0999/253, Informacja dotyczgca programéw satyrycznych kabaretu Pod Egidg, 16 VI 1975
r., k. 97.
8 AIPN, 0999/253, Informacja operacyjna TW ps. ,,Wojtek”, 14 X 1977 r., k. 108-109.
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czy Salonu Niezaleznych pt. ,Zyj na hustawce, zyj”, a takze w osobnej teczce pro-
gram ,,Cyrk przyjechat” z adnotacja ,Program zawieszony w catosci”’.

Oproécz oryginalnych dokumentéw, sktadanych do wtadz przez samych ar-
tystow, znalez¢ mozna takze wiele, niekiedy bardzo obszernych, stenograméw
wystepoéw (lub fragmentéw) z doktadnym dziennymi datami. Bogactwo tychze
pokazuje przyktadowo notatka — stenogram z kasety z nagrania Kabaretonu na
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu z 1974 r.”*

Przy przegladaniu dokumentacji aparatu represji dotyczacej kabaretéw do-
ciekliwego badacza uderzyé moze jeszcze swoisty dobdr cytatéw, hierarchia tema-
tow zakazanych i wytaniajgce sie z niej zjawisko klasyfikacji zartéw. Temat podzia-
tu dowcipdw politycznych na rodzaje byt juz przedmiotem badan historycznych.
Wsrod zbadanej dokumentacji obu spraw sporo miejsca zajmujg informacje o ske-
czach osmieszajgcych slogany i hasta polityczne komunistycznej propagandy
(ujawnianie niespdjnosci miedzy propagandg a praktyka). W stenogramie ze spek-
taklu podczas festiwalu w Opolu nie bez powodu pojawia sie fragment o , wyszy-
dzeniu” przez Egide akcji ,,Szukamy 30 miliardéw” czy o skeczu ,,Budujemy drugg
Polske” prezentowanego przez kabaret Tey. To wiasnie jeden z przyktadow przy-
wotania klisz propagandowych oficjalnego jezyka wtadzy.

W dokumentacji sprawy obiektowe] krypt. ,Tercet” jak echo powraca
stwierdzenie, ze kabaret [pod Egidg — przyp. AKP] podczas swoich wystepow lan-
suje totalng krytyke wszystkich zjawisk zycia spoteczno-politycznego i gospodar-
czego kraju. Formuta ta — totalna krytyka wszystkich zjawisk, nie wyczerpywata

tematu, bo dalej nastepowato wyszczegdlnienie:

7 AIPN 0246/1066, Program ,,Cyrk przyjechat” t. 5, k. 254-255.
71 AIPN, 0999/253, Stenogram ze Ztotej Szpilki (fragmenty stenogramu z wieczoru autorskiego Jana
Pietrzaka 24 XI [br] 20:00), k. 146—157. Przy okazji dokumentacji przygotowywanych przez ofice-
row prowadzacych czesto zatgczano do nich kasety magnetofonowe z nagraniami. Niestety, jak
dotad w zbiorach Instytutu Pamieci Narodowej nie udato sie ich odnalez¢, niemniej uporzadkowa-
nie i inwentaryzacja zasobu audiowizualnego oraz rzetelna kwerenda moze przynies¢ jeszcze bar-
dzo duzo ciekawych znalezisk.
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Uzyskane w toku prowadzenia sprawy informacje operacyjne i materiaty oficjalne wskazu-
jg, Ze kabaret pod Egidg w prezentowanych programach lansuje przede wszystkim satyre
polityczng skierowangq przeciwko:

— budownictwu socjalistycznemu w Polsce,

— polityce PZPR,

— Zwigzkowi Radzieckiemu.

Program prezentowany do czerwca 1977 r. tj. do czasu zawieszenia dziatalnosci kabaretu
z powodu ztego stanu technicznego dotychczasowego locum, nacechowany byt krytycy-
zmem, negacjq i permanentnym osmieszaniem obecnej rzeczywistosci. Zdecydowana
wiekszos¢ utwordw zawierata satyre ztosliwg, wrogq, prezentowane teksty nie byty za-

twierdzane przez cenzure.

Co oczywiste, kategorig szczegdlnie napietnowang byly zarty z poszczegdlnych

politykéw, przywddcédw i samego ZSRR:

W sali Kongresowej, w wieczdr sylwestrowy oprdcz plejady znanych gwiazd estradowych
wystepowata tez cata tréjka z Kabaretu pod Egidg. Jest zastanawiajgce, jak oni wspdtpra-
cujg z cenzurg, bo np. Stanistawski juz o godz. 23:30 parodiowat noworoczne przemdwie-
nia tow. Gierka, wygfoszone przed 3,5 godzing. Sala huczata od braw i oklaskdw. Pietrzak
pokazywat sposoby witania sie przywddcow na Okeciu, a Kofta przypomniat, jak to na
catym swiecie coraz wiecej jest dni wolnych od pracy i jak to u nas jest dobrze, ze bedzie-

my mieli 12 sobét, jesli je sobie odpracujemy uprzednio’.

Podobnych przyktaddéw jest w obu sprawach — SOR ,,Straz” i SO ,Tercet” duzo wie-
cej. | wreszcie sprawa ostatnia — recenzje przedstawien: ...na uczciwe recenzje
rzadko w naszej [Kabaretu Pod Egidg — przyp. AKP] historii moglismy liczy¢. Para-

doks polega na tym, Ze najlepsze recenzje pisali nam funkcjonariusze komunistycz-

2 AIPN 0999/253, Notatka informacyjnainsp. Wydziatu E. Wojtowicz, 10 | 1975 r., k. 64.
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nej Stuzby Bezpieczeristwa, donoszqc przetozonym o szyderstwach z ich ukochane-
go ustroju”>— napisat po latach Jan Pietrzak pod obejrzeniu jego dokumentacji w
Instytucie Pamieci Narodowej. Rzeczywiscie, >>recenzje<< zajmujg pokazng czesc
dokumentacji sprawy obiektowej , Tercet” o nr rejestracyjnym 12203, zachowanej
pod sygnatura AIPN 0999/253”%. Oprécz sprawozdan pisanych przez funkcjonariu-
szy prowadzacych sprawe, w dokumentacji spraw trafiajg sie wycinki z gazet (do-
stownie) i fragmenty relacji. Znalez¢ mozna réwniez ,recenzje” pisane przez roznej
kategorii osobowe zrédfa informacji. Wéréd nich znajdujemy prawdziwe peretki.
Z ciekawszych przyktadow wymienmy kilka.

Pierwszym jest donos TW ps. ,Zadra””, bedacy zapisem wrazen widza z
jednego z przedstawien granych w 1978 r.”®. W swojej specyficznej konwengiji,
podkreslonej jeszcze przez emfaze jezyka ,Zadry”, relacja ta w interesujgcy sposéb
przenosi odbiorce w atmosfere Egidy z konca lat 70.

Drugi i zdecydowanie najpetniejszy przyktad recenzji, wraz z rozbudowa-
nym kontekstem funkcjonowania kabaretowego zycia w dekadzie lat 70., stanowi
informacja operacyjna TW ps. ,,Piotr” z 15 V 1975 r. Tajny wspoétpracownik otrzy-
mat od prowadzacego sprawe kpt. W. Gdrskiego polecenie opracowania analizy
programow Kabaretu pod Egida. Analiza ta, znacznie wykraczajgca poza zadane
polecenie, stanowi ciekawy dokument wnoszgcy wiele informacji o zyciu i rozryw-

ce w dwczesnej stolicy’’. Czytamy w niej:

). Pietrzak, Jak obalitem..., s. 11.
" AIPN 0999/253, SO kryptonim ,Tercet”. Prowadzenie sprawy obiektowe] dotyczgcej Srodowiska
kabaretu Pod Egidg zatozono w 1975 r. i prowadzono do 1985 r.
’> Dokument z niewielkimi skrétami zostat opublikowany w pracy zbiorowej Artysci wtadzy, wtadza
artystom..., s. 94-95, a takze w formie fotokopii w ksigzce J. Pietrzaka, Jak obalitem komune, to-
mianki 2010, s. 86—87.
’® Na temat tozsamodci i historii TW ps. ,Zadra” zob. A.K. Piekarska, Wieczor w >>Melodii<<...,
takze: Wrdozka w kabarecie; oraz J. Pietrzak, Jak obalitem... s. 88, s. 211.
7 Fragment dokumentu zostat opublikowany w: J. Pietrzak, Jak obalitem...,s. 61.
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(..) Aby zdac sobie sprawe z roli, jakg odgrywa Kabaret pod Egidg w kulturalno-
spotecznym zyciu Warszawy (i chyba nie tylko Warszawy), nalezy pokrdtce zanalizowac
stan rozrywki w naszym kraju. Oczywiscie wymagatoby to obszernych wywoddw, na nasz
model rozrywki sktada sie bowiem nie tylko dziatalnos¢ teatrow komediowych i kabare-
toéw, ale i dziatalnosc przedsiebiorstw estradowych (ok. 18 min widzdéw rocznie), dyskotek,
cyrkow i wielu innych przedsiebiorstw i agend, ktore majg ogromny wptyw na ksztattowa-
nie artystycznych gustow przecietnego widza czy stuchacza. Chodzi tu jednak nie tylko
o0 sprawy artystyczne. Takie instytucje jak radio, TV, przedsiebiorstwa fonograficzne i wta-
Snie kabarety, procz przekazywania pewnych tresci artystycznych przekazujq takze (to
przeciez zrozumiate) pewne tresci spoteczno-polityczne.Tak sie sktada, ze z racji swego
charakteru kabarety (nie takie jak >>Show na Gnojnej<< czy >>Dudek<<) oczywiscie naj-
scislej potqczyty tresci artystyczne z politycznymi i spotecznymi. | te wtasnie kabarety (czy
chcemy tego, czy nie) cieszq sie bardzo duzq popularnosciqg, ich oddziatywanie na widza,
ba, nawet na okreslone srodowiska, jest ogromne. Dlaczego tak sie dzieje? W ostatnich
latach dziatato w Polsce wiele kabaretdw, teatrow satyrycznych otwartych i srodowisko-
wych.

W wiekszosci byty to efemerydy, teatry jednego, dwdch programdw, kilkunastu czy kilku-
dziesieciu przedstawien. A jesli tak jak warszawski >>Dudek<< dorobity sie jubileuszu 10-
lecia, nie zapisaty sie w pamieci widzow — jesli chodzi o credo programowe — niczym szcze-
golnym. Raczej zapewniaty mniej lub bardziej godziwq rozrywke, unikajgc w sferze pro-
blematyki tematdw ostrych, bezkompromisowych, wieloznacznych. Po prostu nie zyty ak-
tualnosciqg, nie komentowaty wspdtczesnosci. Taki profil (przy znakomitym zresztq aktor-
stwie) miat dziatajgcy w Warszawie >>Dudek<<, podobnie kabaret >>U Lopka<<, >>Dresz-
czowiec<<, Ze nie wspomne o mniej znanych i mniej popularnych.

Co wzburzato, bulwersowato opinie publiczng? Te przedstawienia, te kabarety,
ktore otwarcie mowity o sprawach tlgcych sie w podswiadomosci widza, ktore te pod-
Swiadomosc¢ komentowaty — na gorgco, ostro, otwarcie. Oczywiscie zawsze chodzito tu
0 sprawy z pogranicza obyczajow i polityki. Szczegdlnie aktualna problematyka polityczna
podejmowana przez kabarety polskie — zawsze miata rezonans spoteczny. Programy takie
wychodzity (i wychodzq) poza kabaretowe salki, komentowane przez widzéw i to w bardzo
rézny sposob.

Tu dochodzimy do sedna sprawy. Istniejq w Polsce trzy kabarety o zblizonej formu-
le artystyczno-ideowej, choc o rdznych srodkach wyrazu. Mam na mysli kabarety Pod Egi-
dg, Salon Niezaleznych i dziatajgcy w Poznaniu Tey. Te wtasnie kabarety (podobnie jak
krakowska Piwnica pod Baranami) cieszq sie ogromnym powodzeniem. Dlaczego? Gtow-
nie ze wzgledu na formute programowq — odwage poruszania spraw aktualnych, bliskich
przecietnemu, w miare inteligentnemu cztowiekowi. Forma poruszania tych spraw jest tez
sprawq pierwszorzednqg — aluzja, dwuznacznosc, czasem ostra satyra i to nie w stosunku

do kelnera czy przystowiowego pana kierownika, ale w stosunku do oséb konkretnych lub
268



Kabarety polityczne w PRL. Wybrane problemy badawcze...

konkretnych instytucji (np. skecz o mafii w Egidzie '75), kolejne >>Zyciorysy<< Jana Pie-
trzaka — rowniez w Egidzie). To musi bulwersowac, zmuszac do smiechu, ale i do refleksji,
do myslenia.

Tymi przyczynami ttumacze fenomen Egidy, fenomen, gdyz niezwykle rzadko sie
zdarza, by kabaret istniejgcy, jak w tym przypadku 7 lat, kazdym nowym programem po-
ruszat i wywotywat dyskusje, proponujgc za kazdym razem nowe sprawy — w zakresie
i formy, itresci.

Egida jak juz napisatem, istnieje 7 lat. Miesci sie w zabytkowym patacyku [Towa-
rzystwa] Przyjacidt Sztuk Pieknych przy ul. Rutkowskiego 5/7. Ale rodowdd tej scenki siega
czasow nieco dawniejszych. W pofowie lat 60. w studenckim klubie Hybrydy dziatajgcym
pod auspicjami Zrzeszenia Studentow Polskich probowali swych sit jako autorzy i aktorzy
zarazem: Jan Pietrzak, Wojciech Mtynarski, Jonasz Kofta, a takie kompozytorzy: Jerzy
Andrzej Marek, Jan Raczkowski, Krzysztof Paszek. Kabaret Hybrydy wystawit dwa liczqgce
sie programy: >>Usmiechnieta geba stabilizacji<< i >>Ludzie to kupig<<. Potem grupa
mtodych studenckich tworcow odeszta z Hybryd, zaktadajgc wtasny kabaret autorow
i aktorow Pod Egidq. Pierwszy program wystawiono juz w styczniu 1968 r. Odtgd premie-
ry coroczne (zawsze w styczniu) staty sie reqgutq Egidy. Innqg regutq byta i jest zasada im-
prowizacji. Kazdy program jest oczywiscie opracowany dos¢ doktadnie od strony scenariu-
sza, ale atmosfera spektaklu powoduje czeste zmiany i odejscia od zamierzonego zapisu.
Rozpoczyna sie dialog z publicznoscig, w trakcie spektakl urodzq sie dowcipy, aluzje, cza-
sem powodem do nich jest obecnosc na sali kogos, kto sie liczy w kulturalnym lub spotecz-
no-politycznym Zyciu kraju, czasem jakies konkretne wydarzenie.

Niedawno w »Panoramie« z 26 | [19]75 r. tak pisat o tym A. Wrdéblewski: >>Ile by-
to premier, ile programow? Nikt tego nie wie, nawet sami autorzy. Prawie kazde przed-
stawienie jest premierq, bo Zycie niesie tyle wydarzen, ze stale trzeba reagowac na cos
nowego, reaguje sie szybko i spontanicznie, wiec caty program ma charakter improwiza-
gji<<.

Wedtug stow jednego z autorow Egidy, Jonasza Kofty, najciekawszym, najzywiej
przyjmowanym programem Kabaretu pod Egidq byt program, ktdrego premiera odbyta sie
w styczniu 1971 r. tuz po wydarzeniach grudniowych. Wtedy wtasnie zaowocowata zasada
improwizacji — bedgcej reakcjqg na aktualne wydarzenia. Ten program takze inni autorzy
kabaretu uznali za zblizony do ideatu kabaretu politycznego.

A propos — autorzy. Jest kabaret Pod Egidqg domengq autorow i aktordw. Zacznijmy
od autorow. Do czofowych nalezeli lub nalezq: Jonasz Kofta, Jan Pietrzak, Adam Kreczmar,
Jacek Janczarski, Jan Stanistawski, Daniel Passent, Ryszard Marek Groriski, Jerzy Urban,
Agnieszka Osiecka, Marcin Wolski, Zbigniew Skupirski. Rowniez aktorow miata Egida na
przestrzeni tych lat znakomitych. W salce na Rutkowskiego wystepowali m.in. (procz auto-
row) Piotr Fronczewski, Wojciech Siemion, Barbara Kraftowna, Krystyna Sienkiewicz, Woj-
ciech Pszoniak, Wojciech Brzozowicz, Andrzej Szczepkowski, Kazimierz Rudzki i inni. Dys-
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ponujgc takimi sitami autorskimi i aktorskimi, zdobyta Egida bardzo szybko renome chyba
najlepszego polskiego kabaretu. Dysponowata niewielkq salkq na kilkadziesigt miejsc.
Dopiero rozbudowa podziemi w Patacyku Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych pozwoli-
ta na powiekszenie widowni. Teraz miesci ona ponad 120 miejsc. Sala wyposazona przez
Warszawskq Estrade w mikrofony i teatralne reflektory — stata sie miniaturowym teatrem.
Tak, teatrem, gdyz kierownik kabaretu — Jan Pietrzak rozbudowuje Egide w rodzaj samo-
dzielnej placéwki kulturalnej. Juz teraz grana jest tu satyryczna sztuka Gronskiego pt.
>>tomot<<, w przygotowaniu sq dalsze premiery. Przedstawienia kabaretu odbywajq sie
wiec rzadziej — na razie 2 razy w tygodniu. Takie sq zresztq zamierzenia kierownictwa ka-
baretu, ktore chce przyciggng¢ widza do matej sali réZnorodnymi propozycjami artystycz-
nymi. Z drugiej strony — autorzy — tacy jak Stanistawski, Kofta czy sam Pietrzak majqg wiele
réznych zajec, wspotpracujq z roznymi redakcjami Polskiego Radia (m.in. llustrowanym
Magazynem Autoréw), TV, Estradami, filmem, innymi teatrami. Majq wiec szerokq plat-
forme i mozliwos¢ wypowiedzi, nie ograniczajq sie, bo nie muszq, do Egidy. Sam Kofta
w prywatnej rozmowie powiedziat mi: Egida to juz troche margines mojej dziatalnosci.
C0z, chyba ci najlepsi autorzy wyrastajg juz ponad Egide. Niemniej kabaret ten to placow-
ka majgca nie tylko dobrqg renome, ale wcigz rozwijajgca sie i w sposéb widoczny oddziatu-
jgca na widza, o czym pisatem juz wyzej. Pozostaje chyba do omdwienia profil ideowy
kabaretu. Wywodzqca sie ze studenckich Hybryd Egida dzis nie przyznaje sie do artystycz-
nych ani ideowych powinowactw z takimi teatrami jak Studencki Teatr Satyrykéw czy Te-
atr Rozmaitosci. Ma wtasny profil, wtasny program. Jesli zas chodzi o sympatie srodowi-
skowe — w pewnym sensie Egida przyznaje sie do zwiqgzkow z red[akcjg]>>Polityki<<. Nie
chodzi tu o takg sprawe, ze Egida i >>Polityka<< mieszczqg sie w tym samym budynku, na-
wet nie o to, Zze pracownicy >>Polityki<< — Passent i Urban sq wspdtautorami Egidy. Po
prostu — i Egide i >>Polityke<< charakteryzuje podobne widzenie swiata, wspdlnota poli-
tycznego i spotecznego punktu widzenia wielu zjawisk. Do tego zwiqgzku przyznaje sie
zresztq i Polityka, zamieszczajqca regularnie recenzje z kolejnych programdw kabaretu.

A teraz sprawa konkretnych tresci, problemdéw podejmowanych przez kabaret. W sposéb
niezwykle celny charakteryzuje je w programie ‘75 Jonasz Kofta:

Przenikliwi jak kornik

Trudne lekcje historii

Odrabiacie na pare lat naprzod
Dawno juz na tym swiecie

Bytoby tak jak chcecie,

Tylko tacy jak ja wszystko spaprzq (...)
By wam przyznac co Wasze,

Nie napluje wam w kasze,
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Zawis¢ mojg kochang ukroce
Ech wy ludzie co zy¢ potraficie,
Gowno wiecie co to jest zycie,
Ale za to sie znacie na sztuce«.

| jeszcze jeden cytat. Tez z Kofty. Wiersz ,,Jestesmy razem”.

Kiedy niebo nad gtowami cigzy chmurnie
Twoje oczy wciqz mnie sledzq niespokojnie,

Ja dla Ciebie chyba zawsze bytem durniem,

Co nic nie wie, nic nie czuje, nic nie pojmie,

Nie ma takiej gorzkiej prawdy moja mita,
Ktora dla mnie bytaby nie do zniesienia,

Jesli rzecz nam jaka serca podzielita,

To tchorzostwo i naiwne przemilczenia,

Poki czas, otwarcie lepiej ze mng pomdw,
Zanim w ztosci lepszy numer ci wykrece,

Chyba prawo mam, by w moim wtasnym domu,
Wiecej w oczy mi patrzono niz na rece.

Wiem na pewno, ze ze sobg wytrzymamy,
Chociaz zycie nam uktada sie nieprosto

Nie mozemy rozejsc sie, trzasnqwszy drzwiami,
Moja wieczna, moja mita, moja Polsko.

Mocny to wiersz i nie wymaga komentarza. Ale twdrczos¢ Kofty, tworczosc innych auto-
row Egidy jest rozumiana wieloznacznie. W kraju, gdzie wedtug Groriskiego poezja jest
ostatnig linig obrony (tekst >>Rupieciarnia<<, Egida '75) — twdrczos¢ ta ma spetniac role
czynnika poprawiajgcego socjalizm, walczgcego ze schematem, usankcjonowanymi swie-
tosciami i autorytetami. A takie (autorytety) pojawiajq sie przeciez czesto >>pod niebem
odgdrnych gwiazd, gdzie slogan jaskrawo sSwieci<< (>>Rupieciarnia<<). Potwierdza to
spostrzezenie inny tekst z Egidy ‘75, >>Dzionek kabareciarza<<, rowniez autorstwa Gron-
skiego.

Innym akcentem programowym jest walka w obronie wolnosci jednostki. Stgd
ataki na TV, programujqcq ludzi sloganami i wychowujgcg w kulcie slogandw.
Autorzy Egidy twierdzg, ze niczego nie wymyslajqg, ze ich satyra ma konkretne odniesienie,
jest szkotq logicznego, sprawnego myslenia. To prawda. Egida uczy myslec. Atakuje, i to
w sposob agresywny, kult konsumpcji, niezaangazowanie i pseudo zaangazowanie, budzi
wqtpliwosci w sprawach, ktore z pozoru sq proste, jednoznaczne, przejrzyste. Tylko pyta-
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nie — czy wszystkie tresci przekazywane przez ten kabaret sq rownie jasne i stuszne? Tu
nasuwajq sie wgtpliwosci. | nie chodzi mi o te jedng impreze w warszawskiej Stodole
z okazji 7-lecia istnienia kabaretu, nie chodzi nawet o sporadyczne wystepy Egidy w sro-
dowisku studenckim. State dziatanie ma staty skutek.

Oczywiscie — takie kabarety jak Egida dziatajg na zasadzie »wariackich papieréwe,
swoistego wentyla bezpieczeristwa. To zrozumiate. Rozumiejq to nawet Egidowcy. Pie-
trzak w jubileuszowym artykule pisat kiedys w >>Literaturze<< (byt[o] to z okazji 5-lecia
kabaretu — 14 XIl 1972 r.): >>Bylismy kiedys bardzo gniewni, ale to byto zbyt piekne, zeby
mogfo trwac wiecznie. W dziejach naszego kabaretu, ktdre to przypominajq historie obte-
du (dotyczy to rowniez historii ludzkosci), jedyne, co nas cieszy naprawde, to kolejna seria
wariackich papierow<<.

>>Piotr<<

(L%

Jak widaé, donosiciel >>Piotr<< wystawia mojemu kabaretowi zupetnie nieztq opi-
nie. Czyni to, Zzeby szkodzi¢, ale tez zdobywa sie na pewien obiektywizm. Z braku

innych recenzji — dobre i to — skomentowat w swojej ksigzce J. Pietrza k”.

Iv.
Archiwalia aparatu represji PRL, najczesciej wykorzystywane do badania historii,
metod dziatan i organizacji organdw bezpieczenstwa, a takze marginesu swobdd
politycznych, spotecznych i kulturalnych w spoteczenstwie PRL, stanowig bogate
zrédto uzupetniajgce wiedze historyczng z innych dziedzin zycia. Celem niniejszego
artykutu byto wskazanie mozliwosci wykorzystania wiadomosci o kabaretach PRL,
zachowanych w tego typu dokumentacji, znacznie rozszerzajgcych zakres wiedzy
o tej formie tworczosci.

Kabarety polityczne funkcjonujgce w PRL byly dzieckiem swoich czasow
i szczegblnych okolicznosci. Powstaty w opozycji do wiadzy i forsowanej przez nig
nachalnie propagandy, okreslane byty czesto jako ,bron stabych”. Teksty kabare-

towe sg wspaniatym i szczegétowym archiwum wiedzy o Polsce Ludowej — poczy-

78 AIPN 0999/253, Informacja operacyjna. Kabaret pod Egidg, 15V 1975 r., k. 82-86.
), Pietrzak, Jak obalitem..., s. 61.
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najgc od drobiazgédw codziennego zycia, a koficzgc na alternatywnym obiegu in-
formacji na tematy polityczne, spoteczne, gospodarcze, kulturalne a nawet histo-
ryczne. Stanowity w ten sposéb konkurencje dla medidow oficjalnych, petnity tez
wychowawczg funkcje wobec publicznosci, pozwalaty budowad system wartosci
oraz poczucie wspdlnoty w zatomizowanym i zastraszanym spoteczenstwie.

W historii kabaretu wartym zbadania aspektem sg takze jego mechanizmy
przystosowawcze do rzeczywistosci PRL (form artystycznych do marginesu swo-
bdd, ewolucja od skromnego elementu kultury studenckiej az do zapewnienia so-
bie trwatego miejsca w historii rozrywki masowej). Program kabaretowy stanowit
papierek lakmusowy dla okres$lenia swobdd — przede wszystkim wolnosci stowa —
w danym czasie. Budowanie , wspdlnego swiata” opierato sie na fundamencie wo-
tania o... normalnos¢. Trafnie podsumowat to E. Lipinski, piszacy o funkcji dowcipu
politycznego (co mozna odnies¢ w szerszym kontekscie do roli kabaretu w jego
politycznej odmianie): Wyszydzajgc nieftad, wyraza potrzebe tadu, wyszydzajgc
niesprawiedliwosé, jest wotaniem o sprawiedliwosé, kpigc z niekompetencji, do-

pomina sie o fachowosc¢ tam, gdzie jest ona potrzebna.

V.

Przyczynkarski charakter artykutu, ktérego podstawowym celem jest wskazanie
mozliwosci poszerzenia pola badawczego kabaretéw w PRL o archiwalia aparatu
represji, nie pozwala tu na dywagacje natury ogdlniejszej, dotyczace roli kabare-
téw i satyry w panstwach autorytarnych czy totalitarnych. Zresztg zaréwno wnio-
skowanie na takim poziomie, jak i wyprowadzenie z jednorodnego typu zrdodet tez
ogodlniejszych stanowitoby zdecydowanie utomny zabieg badawczy czy wrecz nau-
kowe naduzycie. Rozbudowana opisowa i dokumentacyjna warstwa pracy miata
stuzy¢ zapoznaniu Czytelnika z potencjatem tego typu dokumentacji, zasugerowa-

niu mozliwosci ich wykorzystania przy badaniu dziejéw kabaretéw na poziomie

273



Anna Karolina Piekarska

wyzszym, znacznie ogdlniejszym i syntetycznym. Pozostaje wierzyé, ze badania
tego rodzaju, wymagajgce w sposob oczywisty przyjecia jako punktu wyjscia sze-
rokiego spektrum Zrédtowego i zastosowania odpowiedniej metodologii poznaw-
czej, przyniosg pozadany rezultat w postaci pracy naukowej o tresci o wiele bogat-
szej i objetosci znacznie wiekszej niz byto to mozliwe w przypadku niniejszego ar-

tykutu.

Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest zarysowanie problemdéw badawczych funkcjono-
wania kabaretow politycznych w PRL. Czes¢ pierwsza wskazuje, czym jest wystep
kabaretowy i interakcja artystéw z publiczno$cia, druga poswiecona jest rodowo-
dowi kabaretu politycznego w Polsce, a trzecia stanowi propozycje rozszerzenia
bazy badawczej o archiwalia aparatu represji — dokumenty cenzury i stuzby bez-

pieczenstwa.

POLITICAL CABARET IN THE POLISH PEOPLE'S REPUBLIC. SELECTED RESEARCH
PROBLEMS WITH THE PARTICULAR EMPHASIS ON THE DOCUMENTATION
OF THE SECURITY SERVICES

Abstract

The purpose of this article is a presentation of the research problems of political
cabarets in the Polish People's Republic. The first part indicates what a cabaret is
and its interaction with the audience, the second one is devoted to the history of
political cabarets in Poland, and the third one is the proposal to broaden the re-
search base of the archives — to the documents of the censorship and the security

services.
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IDEOLOGICZNE | POLITYCZNE ASPEKTY KLASYCZNEGO WESTERNU
NA PRZYKtADZIE ,, WINCHESTER’73” ORAZ ,GWIAZDA SZERYFA”
ANTHONY’EGO MANNA

Stowa kluczowe:

film polityczny, metafory polityczne, politycznosc, mity polityczne, western

Wprowadzenie

W ostatnim czasie kilkakrotnie zajmowatem sie filmowymi metaforami politycz-
nymi. Uznatem, ze s3 to filmy o niepolitycznej tematyce, ktére przejawiajg dydak-
tyczny potencjat dla politologa poprzez wnikliwe odstanianie mechanizmdw zycia
politycznego’. W ponizszych rozwazaniach, pozostajac przy tej samej perspekty-
wie badawczej, chciatbym bardziej skonkretyzowaé swoje rozwazania, podejmujac
zarazem nowe tropy badawcze. Za przedmiot badan wybratem western.

Western to gatunek filmowy mocno juz przebrzmiaty, ktéry podobnie jak
inne tradycyjne gatunki filmowe nie odnalazt sie w klasycznej postaci ze swoim
prostym moralnym przekazem w ztozonym, ponowoczesnym Swiecie. Kostium
westernu jest oczywiscie caty czas tworczo wykorzystywany przez artystycznie
nastawionych filmowcéw (ostatnio np. w filmie , Nienawistna dsemka” Quentina
Tarantino, 2015), ich gtéwnym celem nie jest juz jednak reprodukcja stereotypéw
i mitdw, jak czynit to klasyczny western, ale ich podkopywanie. Tego typu intencje

staty u podstaw tzw. westernéw rewizjonistycznych (np. ,,Bez przebaczenia” Clinta

K. Minkner, O filmowych metaforach politycznych [w:] J. Golinowski, F. Pierzchalski (red.), Symbo-
licznos¢ przestrzeni polityki. Miedzy teorig a praktykq, Bydgoszcz 2011; K. Minkner, O filmach poli-
tycznych. Miedzy politykg, politycznosciq i ideologig, Warszawa 2011.
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Eastwooda, 1992), ktére podejmowaty sie dekonstrukcji tradycyjnie ujmowanej
meskosci, przemocy, kolonialnej przesztoéci USA czy mitu indywidualizmu?. Stosu-
jac tego typu krytyczng strategie, warto rowniez w celach analitycznych siegngé po
gatunek klasycznego westernu. Mozna w ten sposdb obnazy¢ jego ideologiczne
tresci oraz ich role w konstruowaniu silnie skonwencjonalizowanego $wiata Dzi-
kiego Zachodu. Z drugiej strony, chciatbym uwypukli¢ napiecia, ktére konwencje
klasycznych westernéw podkopujg niejako od srodka. Moje zamierzenia badawcze
nie ograniczaja sie jednak do samych filmoéw. Ich interpretacje traktuje raczej jako
punkt wyjscia do wyjasnienia politycznych aspektow rzeczywistosci pozafilmowej,
zapytujac szczegdlnie o to, jak westerny pomagajg nam zrozumie¢ fundamentalne
ideologiczne reguty konstruowania, reprodukcji i zmiany kazdego porzadku pu-
blicznego; jaka jest jego struktura i jakie wewnetrzne sprzecznosci mozna w tym
dostrzec. Ustosunkowanie sie do tych probleméw poprzez analize wybranych
utwordéw filmowych, a przede wszystkim sformutowanie na tej podstawie ogdlnej
hipotezy stuzgcej dalszym, bardziej pogtebionym studiom nad filmami jako zwier-
ciadtami proceséw politycznych to gtéwny cel badawczy ponizszych rozwazan.
Przeprowadzajgc taka analize, pragne wykazaé, iz polityczny kontekst wptywa na
twdrczos¢ filmowa, a jego uchwycenie pozwala nam lepiej jg zrozumieé, podobnie
jak dzieki filmom mozemy poznaé mechanizmy rzeczywistosci politycznej. Majac
na uwadze przedmiot badan, moje refleksje przybiorg postaé interdyscyplinarng,
jednoczac we wspdlnym wysitku badawczym dorobek nauk politycznych, szcze-
golnie teorii i filozofii polityki, oraz filmoznawstwa. Wykazanie, iz te rzadko eksplo-
rowane w nauce zwigzki majg charakter wartosciowy poznawczo i mogg stanowié
dla politologii orzezwiajgcy impuls uznaje za drugi istotny cel tekstu. W prébie

twodrczego odniesienia sie do wyznaczonych powyzej celéw, obieram dwa réwno-

2 M. Hammond, Unforgiven [w:] L.R. Williams, M. Hammond (ed.), Contemporary American Cine-
ma, London 2006, s. 415-418.
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legte kierunki analizy. Po pierwsze, traktuje westerny jako wspétczesne mity poli-
tyczne, dzieki ktdrym jesteSmy w stanie omawiac uniwersalne problemy politycz-
ne. Zdaniem filozofa Roberta Pippina, nawigzujgcego do koncepcji wybitnego kry-
tyka francuskiego AndréBazine'a, konwencja westernu oferuje za pomocg ograni-
czonej liczby struktur narracyjnych rézine perspektywy ujecia fundamentalnych
problemoéw, przed ktérymi stoi kazde spoteczenstwo. Chodzi tu szczegdlnie o kwe-
stie obowiazywania prawa i aktywno$¢ wtadzy politycznej®. Tego typu perspekty-
wa czyni z westerndw wartosciowe poznawczo narzedzia dydaktyki politologicz-
nej.

Po drugie, istotne okazuje sie réwniez uchwycenie kontekstu politycznego.
Pozwala to na odbiér bardziej dynamiczny, przy czym mozna wzigé pod uwage
zaréwno kontekst kulturowy, okolicznosci polityczne, uwarunkowania ekonomicz-
ne, jak réwniez czas — zaréwno powstawania filmu, jak i jego odbioru po latach.
Wszak dopiero po pewnym czasie niektdre kwestie stajg sie bardziej wyraziste.
Z politologicznego punktu widzenia oznacza to, iz analiza filmédw moze stanowic
przyczynek do krytycznej analizy rzeczywistosci politycznej, a szczegdlnie — ze
wzgledu na subiektywnos¢ przekazu artystycznego — mniej uchwytnych, a wiec
bardziej symbolicznych jej aspektdw. Twérca w swoim dziele rejestruje (zaréwno
Swiadomie, jak nie intencjonalnie) nie tylko przekaz ideologiczny, ale takze zwig-
zane z nim emocje, klimat czy atmosfere okolicznosci, w jakich tworzy. W ten spo-
sob dzieki filmom jesteSmy w stanie odczytaé nastroje polityczne oraz uchwycié
ich zmiennosc¢.

Bezsprzecznym pionierem studiow nad filmami jako formami swiadomosci
narodowej byt Siegfried Kracauer. Wiele lat temu, analizujgc m.in. filmy ekspre-

sjonistyczne z okresu kina niemego, stwierdzit, ze utwory te oddawaty stan umystu

*R.B. Pippin, Hollywood Westerns and American Myth: The Importance of Howard Hawks and John
Ford for Political Philosophy, New Haven 2010, s. 223-224.
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i emocji narodu niemieckiego po | wojnie sw. Wedle niego Niemcy mieli wéwczas
poczucie tragicznej alternatywy, ktéra rozposcierata sie miedzy chaosem a nieu-
chronnoscig skazania na tyranie. Jego zdaniem filmowcy nie wyrazali tych prawi-
dtowosci intencjonalnie, tylko odzwierciedlali klimat epoki, ktérego tragicznym
zwienczeniem byto przyjscie do wtadzy Adolfa Hitlera. Kracauer opart swoje rozu-
mowanie na dwdch przestankach. Po pierwsze, poniewaz filmy muszg sie sprze-
da¢, to w duzej mierze odzwierciedlajg one oczekiwania zbiorowosci. Po drugie,
filmy nie sg tworzone przez jedng osobe, ale zawsze przez kolektyw4. Wydaje mi
sie, ze sg to uwagi, o ktérych caty czas warto pamietaé. W takim ujeciu na wester-
ny mozna spojrze¢ jak na przekazy odzwierciedlajgce zarowno uniwersalne, jak
i aktualne dla danego czasu problemy spoteczne i polityczne. Mozna nawet zary-
zykowac hipoteze, ze atrakcyjnosé westernu (a szerzej filmu w ogdle) wigze sie
m.in. z faktem, ze pozwala on zmierzy¢ sie z réznymi napieciami spotecznymi
w mniej inwazyjny, a bardziej symboliczny sposdb.

Jak twierdzit krytyk francuski A. Bazin, western jest, jak zaden inny gatunek,
,filmem amerykariskim par excellence®. Nie posiadajacy swojej zbyt odlegtej
w czasie historii Amerykanie skonstruowali jej filmowy wariant. Nie znaczy to jed-
nak, ze western mozna traktowac jako gatunek filmu historycznego czy tym bar-
dziej zrédto wiedzy historycznej. Wedtug Janet Walker western pracuje na histo-
rycznym materiale, wchodzi z historig w rozmaite interakcje, ale ostatecznie sta-
nowi on narracyjng konwencje zastosowang dla artykulacji okreslonych ideolo-
gicznych przekonar i wartoéci®. Amerykariska historia opowiadana w westernach
ma wiec charakter wyobrazony, bowiem nie o historie tu chodzi, a o symboliczne
jej przetwarzanie i nadawanie jej bardziej uniwersalnego znaczenia. Kosmopoli-

tyzm, jaki od poczatku towarzyszyt kinu hollywoodzkiemu, w tym westernowi,

*s. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, Warszawa 1958, s. 9-10.
A Bazin, What is Cinema?, vol. 2, Berkeley and Los Angeles 2005, s. 14.
®J. Walker (ed.), Westerns: Films Through History, New York 2001, s. 5-6.
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zrazu unifikowat wielonarodowe spoteczenstwo, a potem stat sie zrozumiatym dla
wszystkich na $wiecie kodem komunikacji’. Western jest wiec kwintesencja ame-
rykanskosci, ale zarazem zostat zaprogramowany jako cze$¢ archetypicznego dzie-
dzictwa innych nacji. Na tej ptaszczyznie western wpisuje sie w dfugg, zywa, ale
i niejednoznaczng tradycje przetwarzania idei Zachodu, rozumianej zaréwno jako
kierunek (np. podboju i rozwijania wielkich imperiéw), ale i miejsce, czesto utopij-
ne, mityczne (np. El Dorado). Idgc tym tropem, Jim Kitses uznaje, ze Zachdéd w we-
sternach wigze sie z przesztoscia, tradycjg, réwnoscia, rolnictwem i po prostu
z Ameryka, a Wschdd odpowiednio z przysztoscig, zmiang, podziatem klasowym,
przemystem i Europa®.

Specyfika westerndow wynika z tego, iz ich fabuta funduje swego rodzaju
alternatywny swiat, réwnolegta rzeczywistos¢, ktéra ma swojg wewnetrzng logike,
prawa, wartosci i instrumentarium reprodukcyjne. W innych gatunkach jest niby
podobnie, ale westerny zawieszajg 6w wykreowany swiat w stosunku do Swiata
rzeczywistego, wpisujgc go w odwieczny porzgdek. Wielu badaczy uznaje
w zwigzku z tym, rdznigc sie w szczegdtach, ze western jest wspodtczesnym rodza-
jem mitu. Jak twierdzi Robert Pippin westerny to filmy o Ameryce i jej samorozu-
mieniu szybkich proceséw modernizacyjnych w XIX wieku. Mitologizacja, jaka do-
konuje sie poprzez kulture popularng, zasila pamiec zbiorowg poprzez filtrowanie
historycznych doswiadczen. Jest to istotne, poniewaz w ten sposdb Ameryka moze
pogodzié¢ napiecie pomiedzy imperializmem i przemocy, ktére towarzyszyty kolo-
nizacji Zachodu, a jej pacyfistycznym, chrzescijaniskim i egalitarnym wyobrazeniem

o0 samej sobie®.

"R, Syska, Poczgtki kina amerykariskiego [w:] T. Lubelski, . Sowiniska, R. Syska (red.),Historia kina,
t. 1, Kino nieme, Krakéw 2009, s. 204-209.
8 J. Kitses, Horizons West: Anthony Mann, Budd Boetticher, Sam Peckinpah. Studies of Authorship
within the Western, Bloomington 1970, s. 8-10.
°R. Pippin, Hollywood Westerns and American Myth..., s. 21.
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Westerny, jako mity polityczne, postrzegano czesto przez pryzmat odnie-
sien do fundamentalnych relacji w porzadku publicznym; przede wszystkim na-
pie¢, sprzecznosci, wrecz trudnych do przezwyciezenia antagonizméw. Trop ten
podchwycili szczegdlnie strukturalisci, dla ktérych kazda strukturalna catos$¢ jest
oparta na binarnych opozycjach. Wedtug Charlesa Altmana poprzez kino gatun-
kowe, w tym westerny, dokonuje sie wyobrazone przezwyciezenie sprzecznosci
ideologicznych, jakie panujg w spoteczenstwie amerykaniskim. Z jednej strony,
filmy tego typu pozwalajg na zaspokojenie tego, co wyparte, zabronione albo
wstydliwe; z drugiej strony — symbolicznie zwycieza porzadek, system, sfera ofi-
cjalna itd.°. W ujeciu Willa Wrighta takie wyobrazone roztadowywanie napiec
wpisanych w strukture systemu zostato wyjasnione w kategoriach socjoekono-
micznych. Tak zwany wariant klasyczny westernu ukazywat jego zdaniem napiecie
pomiedzy jednostka a spoteczernstwem odzwierciedlajace sprzecznosci w sferze
ekonomii rynkowej klasycznego kapitalizmu. Spoteczenstwo musi polegaé na sil-
nym i dobrym moralnie outsiderze, poniewaz jest stabe, czego symbolicznym wy-
razem jest zagrozenie ze strony przestepcéw, ktorzy reprezentujg jednostki egoi-
styczne bedgace skutkiem ubocznym produkcji tego spoteczenistwa. Zarazem spote-
czenstwo dla swojej stabilnosci potrzebuje instytucji kontroli spotecznej, ktore
ograniczajg jednostkowg wolnos¢. Symboliczne pokonanie tych sprzecznosci, kto-
re ma polegac¢ na wejsciu jednostki do grupy przy zachowaniu jej indywidualnego
statusu, to gtdwna funkcja westernu, ktory tym samym w wyobrazony sposéb po-
konuje sprzecznosci w tonie kapitalizmu®'. Jak podkresla Wright, wariant klasyczny

westernu definiuje caty gatunek i jest fundamentem dla innych wariantéow, jak

1 ch. F. Altman, W strone teorii gatunku filmowego, ,Kino” 1987, nr 6, s. 18-22.
w. Wright, Six Guns and Society. A Structural Study of the Western, Berkeley and Los Angeles
1977,s.130i n.
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chociazby odmiany uwypuklajgcej motyw zemstylz. Filmy nalezgce do tej odmiany
bedg przedmiotem interpretacji czynionych w tym tekscie.

Mitologiczna, a wiec bardziej uniwersalna perspektywa pozwala spojrze¢
na westerny réwniez nieco szerzej niz tylko przez pryzmat amerykanski. Twierdze,
ze wspotcze$nie mozina wykorzysta¢ opowiesci z Dzikiego Zachodu chociazby
w politologicznej dydaktyce. Z tego punktu widzenia interesujgca jest koncepcja
wspomnianego przeze mnie Roberta Pippina. Wykorzystujgc swoje filozoficzne
zainteresowania, autor zajat sie takze politycznoscig westernéw, a doktadniej ich
znaczeniem w rozumieniu kluczowych poje¢ z zakresu filozofii politycznej. Jego
podejscie opiera sie na zatozeniu, iz kazda filozofia polityczna powinna by¢ powig-
zana z polityczng psychologia. To przez pryzmat konkretnych politycznych emocji,
ktére przezywajg jednostki: mitosci, leku, potrzeby bezpieczenstwa, mozna zro-
zumiec abstrakcyjne idee polityczne, ktdre stanowig trzon ideologicznego porzad-
ku spoteczno-politycznego. | tu wiasnie pojawia sie znaczenie westerndéw, ktére
potrafig przepracowywac polityczng teorie na poziomie bardziej praktycznymB.

Zdaniem Pippina wiele westernéw pokazuje wczesne fazy rozwoju wspoét-
czesnych dobrze rozwinietych spoteczenstw; okresy, kiedy spotecznosci te tworzy-
ty sie i funkcjonowaty jeszcze niepraworzgdnie, czesto na pograniczu stanu natury.
W takim ujeciu filmy o Dzikim Zachodzie pokazujg, jak porzadek prawny jest
w ogdle mozliwy (takze pod katem psychologicznym), jakie uwarunkowania go
ksztattujg, jakie czynniki wymuszajg postuszenstwo jednostek. Jak twierdzi autor,
z punktu widzenia filozofii politycznej westerny idg nawet dalej i podejmujg kwe-
stie mozliwosci tego, co polityczne. Wigze sie to chociazby z rozwazaniem rdznicy

miedzy zorganizowanym stosowaniem przemocy jednych grup przeciwko drugim

12 .
Tamze, s. 32.
PRB. Pippin, Hollywood Westerns and American Myth..., s. 21.
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a sprawowaniem wtadzy w imieniu kazdego obywatela”’. W tych rozwazaniach
Pippina wyraznie wyczuwalne jest nawigzanie do koncepcji Carla Schmitta’®, ktéra
autor wykorzystuje w analizie klasycznego westernu Johna Forda Poszukiwacze
(1956). Jego zdaniem film ten ilustruje role wroga w ksztattowaniu sie nowocze-
snych spoteczenstw i sposoby radzenia sobie z nim. W innych miejscach Pippin jest
z kolei niezwykle zblizony do wspodfczesnych interpretatoréw Schmitta w rodzaju
Chantal Mouffe. Jest to wyczuwalne chociazby przy okazji wyjasnienia innego fil-
mu Johna Forda Cztowiek, ktory zabit Liberty Valance'a (1962). Zdaniem Pippina
jest to film o tym, jak kazdy porzadek publiczny, a takze kazda ideologia, nawet
liberalna, sg w swej istocie oparte na przemocy, ale potrzebujg zamaskowania
tego faktu na poziomie zbiorowej pamieci. Mozliwe jest to natomiast wytgcznie
poprzez oszustwo'®. W ten sposdb przetwarza sie symbolicznie realny zywiot poli-
tycznosci, a wiec éw ontologiczny wymiar spoteczenstwa naznaczonego funda-
mentalnymi sprzeczno$ciami i strukturalnymi napieciami, ktérych nie sposéb do
konica roztadowaé w obrebie danego systemu”.

Dotychczasowy opis mitologicznych funkcji westernu podkreslat przede
wszystkim znaczenie poznawcze tego gatunku w analizie bardziej uniwersalnych
pojec i idei. Tego typu refleksje wskazujg najczesciej na to, co typowe, powtarzal-
ne, trwate, a nie na to, co zmienne. Western postrzegano czesto jako gatunek sil-
nie skonwencjonalizowany i mato podatny na wptyw okolicznosci zewnetrznych.
Nawet tacy badacze jak Jim Kitses, traktujgcy western jako gatunek ptynny, w kto-

rym mozliwe sg rézne kombinacje narracyjne, nie spogladali nai zazwyczaj przez

1 Tamze, s. 226 i n.

 Na temat koncepcji politycznosci Carla Schmitta zob.: C. Schmitt, Pojecie politycznosci [w:] C.
Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, Krakéw 2000, s. 191-250. Wykorzystanie tej koncepcji w
analizie filméw pod katem zrozumienia prawidtowosci ksztattowania sie porzadku publicznego
mozna odnalezé w mojej analizie filmu Wfadca much Petera Brooka. Zob. szerzej: K. Minkner,
O filmach politycznych..., s. 285-289.

*R.B. Pippin, Hollywood Westerns ..., s. 226-229.

7 ch. Mouffe, Politycznos¢, Warszawa 2008, s. 23.
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pryzmat odniesien do konkretnych uwarunkowan politycznych. Tak naprawde
Kitses rowniez szuka tego, co wspdlne, i uwypukla binarne opozycje'®. Odmien-
no$¢ jego podejscia w stosunku do takich strukturalistow jak Wright polega na
tym, ze podkresla on autorski charakter filméw niektérych twdércéw, wskazujgc na
powtarzalnos¢ ich wybordw artystycznych i spéjnosé koncepcji artystycznej. War-
to w tym momencie zapyta¢, czy dany western jest tylko wynikiem dziatania réz-
nych czynnikéw stabilizujgcych (konwencja, strategia tworcza rezysera), czy moze
podlegac takze czynnikom bardziej dynamicznym. Twierdze, ze takim czynnikiem
jest kontekst sytuacyjny, a jego wptyw mozemy wykazywaé poprzez zawartosé
ideowq dzieta.

W literaturze nie brakuje przyktadéw, kiedy konkretny western ujmowano
w kategoriach zwierciadta rzeczywistosci politycznej, zwtaszcza pewnych nastro-
jow i klimatu spotecznego. Bodaj najczesciej czyniono tak z filmem W samo pofu-
dnie Freda Zinnemanna (1952), uznajac, ze bierne miasteczko, ktére nie chciato
poméc swojemu szeryfowi w walce ze ztoczyricami, to metafora omamionego an-
tykomunistyczna histeria spoteczeristwa amerykariskiego doby maccartyzmu®.
Dalej poszedt w swoich badaniach profesor nauk politycznych na Uniwersytecie
w Saint Xavier Matthew J. Costello, ktéry przyjrzat sie relacyjnie kilku westernom
z lat 50. i 60. XX w. (W samo potudnie, Gwiazda szeryfa Anthony'ego Manna, 1957;
Dwa ztote kolty Edwarda Dmytryka, 1959; Szeryf z Firecreek Vincenta McEveety'e-
go, 1968), starajgc sie odnalez¢ w nich nie tyle konkretne odniesienia polityczne,
ile proces zmian politycznych w USA, zwfaszcza jezeli chodzi o relacje jednostki

i spotecznosci. Zdaniem Costello omawiane przez niego filmy sg wyrazem erozji

. Kitses, Authorship and Genre: Notes on the Western [w:] Th. Schatz (ed.), Hollywood. Critical
Concepts in Media and Cultural Studies, vol. Il (Hollywood: Formal-aesthetic dimensions: author-
ship, genre and stardom), New York — London 2004, s. 20. Tekst Kitsesa zawarty w tej pracy pocho-
dzi z lat 70. XX w.

* p. Nimmo, Political Propaganda in the Movies. A Typology [w:] J.E. Combs (ed.), Movies and
Politics: The Dynamic Relationship, New York 1993, s. 277.
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tradycyjnego kompromisu réznych sit politycznych, ktére osadzaty sie w centrum
amerykanskiej sceny politycznej. Konsens ten skierowany byt przeciwko wszelkim
sitom ekstremistycznym. Costello twierdzi, ze analizowane westerny wskazujg na
dokonujacg sie w USA w latach 50. XX w. fragmentaryzacje centrum, a tym samym
wyzwolenie nowych spotecznych i politycznych sit (np. ruchy kobiece, prawa czto-
wieka, rewolta mtodziezy). O ile istotg przekazu filmu W samo potudnie jest jesz-
cze moralne oskarzenie spotecznosci o to, ze nie potrafita sprosta¢ swoim publicz-
nym celom, a wiec ochronie jednostek, o tyle film Szeryf z Firecreek wyraza juz
brak jakiejkolwiek moralnej wizji co do celéw publicznych spotecznosci. Spotecz-
no$¢ w pierwszym z filméw ma jeszcze swojego obronce (szeryfa, ktdry dziata nie-
jako wbrew spotecznosci), w drugim filmie brak juz chociazby potencjalnych
obroncéw. Costello wigze ten spadek nadziei z politykg zimnowojenng, ktéra osta-
tecznie podkopata wiare w amerykariskg misje”.

Zamierzam w dalszej czesci tekstu wykorzysta¢ podobng do Costello me-
tode zbiorczej analizy, ale nieco bardziej jg uszczelnié, dobierajac filmy wedtug
Scislejszych regut podobienstwa. W zwigzku z tym chciatbym wzigé pod lupe filmy
tego samego twadrcy stosujgcego wzglednie jednolitg koncepcje twoérczg, oddalone
w krétkim, ale jednak wyraznym odstepie czasowym i nalezgce zarazem do tej
samej konwencji gatunkowej. W ten sposéb mozemy sie zajgé wzajemnymi zwigz-
kami pomiedzy uwarunkowaniami uniwersalnymi, strukturalnymi, ideologicznymi,
systemowymi zawartymi w mitologicznej strukturze danego dzieta, koncepcjg
twodrcza rezysera i konkretnymi okolicznosciami politycznymi, w ramach ktdrych
dany twérca dziata, a ktére wptywajg na zawartos¢ ideowg dzieta. Jak zaktadam,
zmiana przekazu ideowego filmu moze by¢ wynikiem nowych okolicznosci poli-

tycznych, co z kolei moze swiadczy¢ o procesie zmian politycznych. A poniewaz

2O M.J. Costello, Rewriting High Noon: Transformations in American Popular Political Culture During
the Cold War, vol. 33, nr 1, s. 30-40.
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zajmujemy sie w tekscie kulturg popularng, to chodzi nam nie tyle o realne proce-
sy, ile o ich ducha, klimat czy atmosfere, a wiec te rejestry, ktére de facto wyraza
i organizuje $wiadomos¢ — czy to indywidualna (np. twdrca), czy zbiorowa (np.
pewna grupa tworcow, ktérzy tworzg w tym samym czasie).

Chciatbym wiec potraktowac¢ western jako laboratorium tworzenia znaczen
symptomatycznych, jak okresliliby to David Bordwell i Kristin Thompson,?* oraz
nadkodowania ideologicznego, jak nazwatby to z kolei Umberto Eco?’. W obu
przypadkach chodzi nie tylko o wykrycie uwarunkowan i okolicznosci, ktérych
tworca czesto nie jest Swiadomy, a ktére nani realnie oddziatujg, ale rowniez
o ukazanie ideologicznych mechanizméw przetwarzania tych uwarunkowan, by
reprodukowac system lub przeciwnie, by go zmienia¢. Analiza klasycznych wester-
now z lat 50. XX w. idealnie sie do powyzszych celdw nadaje, poniewaz westerny
nie odnoszg sie wprost do terazniejszej polityki czy zmian spotecznych. W przy-
padku, kiedy dany film bardzo konkretnie opowiada o danych wydarzeniach,
o wiele trudniej jest oddzieli¢ to, co jest zwyktym rejestrowaniem sytuacji, od te-
go, co jest symbolicznym jej przetwarzaniem. Uznatem, ze optymalnym wyborem
do takiego testowania bedzie amerykanski rezyser Anthony Mann i jego dwa wiel-
kie westerny: ,,Winchester '73” (1950) oraz ,,Gwiazda szeryfa”(1957).

Zdaniem A. Bazina, Mann to najbardziej klasyczny z wyrafinowanych rezy-
seréw westerndw z lat 50.%. Paul Varner zwraca uwage, ze chociaz filmy Manna
zaliczajg sie do westernu klasycznego, bo nie rewidowaty amerykanskiej historii, to
zarazem podkresla, ze miat on zamitowanie do pogtebionej psychologii postaci,

w ktorych mozna znalez¢ klucz do zrozumienia antagonizméw miedzy bohatera-

) Bordwell, K. Thompson, Film Art. An Introduction, New York 2008, s. 60-63.
?2U. Eco, Lector in Fabula, 1994, s. 122-124.
2 A Bazin, What is Cinema?..., s. 156.
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mi?*. Janusz Skwara dodaje, ze Manna interesujg przede wszystkim narodziny kon-
fliktu, a nie jego rozwigzanie”. Dlatego widowiskowo$¢ czy akcja nie sa wazne
same w sobie, a wynikajg z okreslonych motywacji bohateréw. Mamy wiec do
czynienia z silng konwencjg westernu klasycznego, jak réwniez z wyrazistym auto-
rem dziatajagcym w ramach tej konwencji, ktéry postugiwat sie wzglednie jednolitg
koncepcjg artystyczng. | mamy wreszcie dwa filmy, ktére na dodatek niemal tak
samo sie zaczynajg — wizerunkiem samotnego kowboja na tle rozlegtego, dziewi-
czego krajobrazu prerii. Czy pomimo tych wszystkich podobienstw siedem lat réz-
nicy czasu spowodowato jakiekolwiek réznice w ideologicznym swiecie bohateréw
obu tych filméw? Odpowiedz na to pytanie, dzieki wykorzystaniu aparatury polito-

logicznej i filmoznawczej, bedzie gtdwnym celem dalszych rozwazan.

»Winchester'73”

Akcja ,Winchestera'73” ma miejsce niejako na dwdch ptaszczyznach. Na pierw-
szej, fabularnej, obserwujemy, jak gtéwny bohater, Lin McAdam, ktérego gra Ja-
mes Stewart, stara sie pokonac¢ swojego antagoniste, ktorym jest Dutch Henry
Brown. Z czasem dowiemy sie, ze sg oni braémi, a ich pojedynek wpisze sie w ramy
archetypicznej opowiesci o walce dobra ze ztem. Will Wright zalicza ten western
do tzw. wariantu zemsty, ktéry jest odmiang westernu klasycznego. Bohaterem
filmow tego rodzaju jest wykorzystany i zawiedziony cztowiek, ktory nie moze zna-
lez¢ sprawiedliwosci w obrebie spotecznosci i dlatego staje sie samotnym mscicie-
lem. W tego typu filmach spotecznosc¢ jest portretowana jako staba, szczegdlnie w
poréwnaniu z silnym protagonistg, ale zarazem bohater nie jest zaangazowany

w bezpieczeAstwo we wspdlnocie, ale w swojg zemstQZG. Lin przemieszcza sie

*p, Varner, Historical Dictionary of Westerns in Cinema, Maryland — Toronto — Oxford 2008, s.
142-144; 200.
2, Skwara, Western odrzuca legende, Warszawa 1985, s. 22-23.
W, Wright, Six Guns and Society..., s. 59-73.
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w biatym kapeluszu i chce pomsci¢ $mierc swojego ojca, ktory zgingt z reki Dutcha
(jego zto jest symbolizowane czarnym nakryciem gtowy). Jak podkresla William
Indick, dualizm protagonisty i antagonisty nie jest oparty na absolutnych przeci-
wienstwach, a raczej na zasadzie zwierciadta. Sprawia to, ze granica pomiedzy
bohaterem pozytywnym i negatywnym jest cienka. Lin nie jest po prostu tym do-
brym, jest osobowoscig ztozong, Indick stwierdza wrecz, ze psychopatologiczng,
napedzang checia siania destrukcji?’.

Na drugiej ptaszczyznie, symbolicznej, ,bohaterem” jest tytutowa bron,
ktdra przechodzi z rak do rak, stajac sie kotem napedowym catej akcji, wyrazajac
zarazem przestanie filmu. Karabin poczatkowo wygrywa w zawodach strzeleckich
Lin. Jest tylko troche lepszy od swojego konkurenta, Dutcha. Zwyciezca cieszy sie
jednak krétko zdobycza. Zostaje napadniety przez Dutcha i pozbawiony cennej
wygranej. Dutch Henry przegra nastepnie broi w pokera, grajac z pewnym kancia-
rzem, ktéry handluje przechwycong bronig z Indianami. Kanciarz straci karabin na
rzecz wodza Indian. Wédz zginie w ataku na kawalerzystéw. Nastepnie bron do-
stanie szlachetny, ale staby psychicznie Steve, ktéry znalazt sie przypadkowo
W wawozie wraz ze swojg partnerka Lolg. Chwile wczesniej Steve stchérzyt i zo-
stawit Lole samg podczas ataku Indian. Widzac jednak kawalerzystdw, wrécit po
nig. Nastepnie bron przeszta w rece innego oprycha, znajomego Dutcha. Upokarza
on Steve’a, ktéry w porywie odwagi chce wyciggnac¢ pistolet, ale zostaje zabity.
Nastepnie broni znowu przechodzi w rece Dutcha, ktdry ostatecznie zostaje zabity
przez swojego brata, Lina.

Bron w filmie nie ogranicza sie wytacznie do efektownego rekwizytu. Ma
znaczenie symboliczne, jest obiektem pozadania, a ostatecznie przedmiotem fi-

zycznej walki®®, Funkcjonuje jako fetysz; obiekt pragniern mezczyzn i mtodych

7 W. Indick, The Psychology of the Western: How the American Psyche Plays Out on Screen, Jeffer-
son 2008, s. 27-28; 118.
2 W. Darby, Anthony Mann: The Film Career, Jefferson 2009, s. 105.
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chtopcow. Wszyscy jg gtaszczg, czule o niej méwig, fantazjujg na jej temat. Fetysz
zgodnie z teorig Zygmunta Freuda mozna uznac za reprezentacje pewnego braku,
zwigzanego najczesciej z kastrachzg. Winchester jest wiec symptomem mestwa,
poniewaz reprezentuje lek przed utratg jego gtéwnego atrybutu. Co wiecej, sa-
motni mezczyzni w tym filmie nie mogg zaznac¢ spefnienia seksualnego i nie funk-
cjonujg w trwatych zwigzkach. Winchester symbolicznie reprezentuje te niemoz-
nos$¢ oraz jest zrodtem przeniesienia obiektu pozadania. Karabin jest symbolem
dziewiczych czasdw na Dzikim Zachodzie, gdzie najwazniejsze byto mestwo, sita,
odwaga, waleczno$é. Kult broni ma wiec silnie ideologiczny charakter, zdecydo-
wanie pozytywnie wartoSciowany przez rezysera, a zarazem jest umocowany
w psychoanalitycznym rdzeniu meskosci. Nie chodzi wiec wytacznie o $rodek sa-
moobrony, tak istotny w amerykanskiej kulturze politycznej, ale o manifestacje
machoizmu jako pewnego stylu myslenia i dziatania, gdzie dominuje meska per-
spektywa, kompletnie deprecjonujgca kobiecg podmiotowos$é. Wszak nie tylko
bron jest przechwytywana przez kolejnych mezczyzn, ale i Lola. Jest ona urzeczo-
wiona i wpisana w meski porzadek postrzegania, bedacy fundamentem fadu spo-
tecznego. Z tego powodu negatywnie wartosciowana jest chociazby postaé
Steve’a, ktéry jawi sie jako tchérz niepotrafigcy zadbac o swojg kobiete. To ona
zarabiata jako pianistka w miasteczku. Jest silng kobietg, ale sama chce tak na-
prawde silnego meskiego oparcia; chce by¢ zdobyta, tak jak zdobywa sie karabin
w zawodach. Ostatecznie bedzie szczesliwa, ze gtéwny bohater pokona swojego
rywala.Wysle tez jednoznaczny sygnat, ze jest gotowa do oddania sie mu i do spo-
kojnego zajecia ogniskiem domowym. Co wazne, Lola nie jest pokazana jako ko-
bieta wystepna czy fatszywa, chociaz bezsprzecznie lubi towarzystwo mezczyzn

i dobrg zabawe. Ma zarazem naturalng predylekcje do zachowan ofiarniczych.

2w, Godzic, Psychoanaliza i film. Problem widza, Krakéw 1991, s. 83-84.
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W jednej ze scen osfania dziecko podczas strzelaniny. Wszystkie te elemen-
ty sktadajg sie na patriarchalne wyobrazenia o stanowczym i silnym mezczyznie
oraz niewinnej i czystej kobiecie, ktérych relacja ma byé fundamentem funkcjo-
nalnej struktury spotecznej.

Prawo w Swiecie bohaterdw jest czynnikiem drugorzednym. Obowigzuje
jedynie w miasteczku, ktére jest przestrzenig zawieszenia broni. Szeryf kaze
wszystkim chodzi¢ bez broni i szybko sie przekonujemy, ze ma to swoje funkcjo-
nalne znaczenie. Kiedy Lin wchodzi do salonu, jest tam jego rywal — Dutch. Obaj
mezczyzni instynktownie siegajg po bron, ktérej nie majg. W praktyce regulacja
porzadku polega na pozbawieniu narzedzia zabijania, a nie na zinternalizowaniu
demokratycznych wartosci.

Na prerii jednak to bron jest naturalnym narzedziem przetrwania, dlatego
nie moze by¢ ona zrédtem zfa, co przesadza o jej pozytywnym wartosciowaniu.
Obaj bracia byli wychowani przez tego samego ojca. Ale zty syn zabit go i sprze-
niewierzyt sie pewnemu odwiecznemu porzadkowi. | dlatego wtasnie ci dobrzy
powinni nosi¢ bron, zeby méc sie broni¢ przed ztem. W filmie Manna nie chodzi
ani o wzgledy prawne, ani nawet o przewage moralng protagonisty nad antagoni-
stg, ale o ztozong nature cztowieka. Jak zauwazyt jeden z badaczy, mato tak na-
prawde wiemy o argumentach gtéwnego bohatera, ktéry z czasem walczy, by nie
tyle dobro pokonato zto, ale by zaspokoi¢ swoje pragnienie pokonania konkurenta,
a wiec by dokonata sie zemsta®®. Chodzi wiec o egoistyczne poczucie wyzszosci,
a nie o wyzszos$¢ moralng. Ostatecznie Lin do korica pedzi za Dutchem, az go do-
padnie i zabije, chociaz film pokazuje, ze mégt odpusci¢. Dutch nie przetrzymuje
zadnego zaktadnika i nie zagraza bohaterowi. Zadza zemsty jednak zwycieza.
Mann zamazuje w ten sposéb czystos¢ antagonizmu miedzy dobrem a ztem. Rezy-

ser pokazuje msciciela, ktéry poczgtkowo msci sie na innych, po czym zaglada

*p.va rner, Historical Dictionary of Westerns in Cinema..., s. 233-234.
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w glab siebie i dostrzegajac pustke, zaczyna mscic sie jakby na samym sobie. Jak
twierdzi William Darby, Lin, bedac zdolnym do stosowania tych samych $rodkéw,
co jego zty konkurent, ostatecznie jest z tego powodu udreczony, poniewaz jego
szalone poszukiwanie zemsty pociggneto za sobg utrate zycia przez wiele oséb.
Z tego powodu Lin szuka oparcia w kobiecie®’. W finatowej scenie Lin wraca do
miasteczka i $ciska sie z Lolg. Nie ma jednak bezposrednich informaciji, ze gtéwny
bohater zwigze sie z Lolg na state, a tym bardziej, ze zakonczy sie to spoteczng
asymilacjg. To by¢ moze tylko chwilowe pocieszenie.

Przedstawiony w filmie konflikt jednostka — spoteczenstwo, tak wazny
w wielu westernach, jest w ,Winchesterze '73” w zasadzie nieistotny. Jednostki
dziatajg w imie swoich indywidualnych intereséw i wartosci. Spotecznos¢ jest po-
kazywana rzadko i sama w sobie nie jest istotna nawet jako kontekst dziatania. Nie
jest zrodtem patologii czy jakichs szczegdlnych dysfunkcji, ale tez nie dodaje boha-
terom sity i znaczenia. Film wyraza tu silnie indywidualistyczny przekaz. To miedzy
jednostkami rozgrywa sie witasciwy konflikt, to one regulujg sprawy zasadnicze.
Jednostka (zarowno ta dobra, jak i ta zta) jest silna sama w sobie.

Nalezy rowniez podkresli¢, ze nie ma w tym filmie w zasadzie zadnych ak-
centéw postepowych. Przyktadowo, Indianie sg przedstawieni jako wystepni tow-
cy, ktérzy napadajg na biatych. Nie sg tez w zadnym stopniu zniuansowani charak-
terologicznie, ich postacie odgrywajg biali aktorzy.

Powyzszy obraz pod katem ideowym jawi sie wiec dos$¢ jednostronnie, co
nie znaczy jednak, ze spdjnie. Swiadomie czy nie rezyser ukazuje luki tkwiace nie-
jako w samej istocie swojej ideologicznej narracji. Jeanine Basinger zwraca cho-
ciazby uwage na pantomimiczng niemal scene nieudanego pojedynku w salonie,
gdzie obaj bracia chcg do siebie strzeli¢, ale poniewaz nie majg broni, to tylko ma-

chajg pustymi rekoma. Zdaniem Basinger scena ta ujawnia psychozy bohateréw na

w. Darby, Anthony Mann: The Film Career..., s. 103.
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punkcie stosowania przemocy, obnaza sposob jej stosowania i kaze w ten sposéb
zastanowi¢ sie widzowi nad samym rytuatem pojedynku, stawiajgc pytanie, czy
cnotliwa jednostka zatatwiajgca swoje problemy za pomocg broni powinna w ogé-
le by¢ traktowana w kategoriach bohaterstwa>?. Nie nalezy réwniez zapominac, ze
motywem przewodnim filmu jest bratobdjczy pojedynek. Zabdjstwo kogos tak
bliskiego z rodziny symbolizuje niedoskonatos¢ systemu, podatnos$¢ na rozdzwiek.
Dwaj bracia o odmiennych uposazeniach moralnych to wyraz istnienia sprzeczno-
Sci w systemie. Mozna je usungc, ale w pewnym sensie zawsze wigze sie to z oso-
bistym kosztem, nierzadko przejsciem, chociazby na chwile, na drugg strone, co

skutkuje utratg niewinnosci.

»Gwiazda szeryfa”

W ,Gwiezdzie szeryfa” poczatek zdaje sie wskazywaé, ze bedziemy mieli do czy-
nienia z podobnym przekazem, moze nawet jeszcze bardziej zachowawczym. O ile
w ,,Winchesterze '73” gtéwny bohater przemierza prerie w towarzystwie przyja-
ciela, o tyle w tym utworze poznajemy go jako zupetnego samotnika, wiozgcego
na drugim koniu ciato bandyty, za ktére spodziewa sie dosta¢ nagrode. Morg
Hickman grany przez Henry’ego Fonde jest bowiem towcg nagrdd. Bohater dziata
w mysl prawa, ale poza granicami spotecznosci, kierujgc sie wytgcznie checig zy-
sku, a nie wartosciami konstytuujgcymi wspdlnote. Morg jest posepny, z wyraznie
odmalowang na twarzy ciezka historig swojego zycia, ktére uczynito zen samotni-
ka. Dawno temu byt szeryfem i wierzyt w fad i porzadek. Kiedy jednak jego zona
zachorowata i starat sie o pozyczke w swoim miasteczku, wszyscy mu odmowili.
W koncu jego zona i dziecko zmarli, a on ostatecznie postanowit samodzielnie ta-

pac ztoczyncow za pienigdze.

2, Basinger, Anthony Mann, Middletown 2007, s. 83.
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Opowiesc¢ te William Darby wpisuje w schemat narracyjny, ktéry po polsku
mozna okresli¢ mianem ,gojenia blizn” (healing past). W jego interpretacji boha-
ter ma obsesje na punkcie przesztosci, ale chce sie z niej wyzwoli¢, pokona¢ trau-
me i zaczg¢ na powrot normalne zycie, wracajac do spoteczenstwa, ktérego nie-
gdys byt cztonkiem?®. Ostatecznie powrdci na tono spoteczeristwa za sprawa pew-
nej kobiety, ale i mtodego szeryfa, z ktérym nawigze symboliczng relacje rodziciel-
ska. W filmie wiele elementdw narracyjnych jest podobnych do ,Winchestera
'73”, ktére powodujg, iz réwniez ,Gwiazde szeryfa” mozemy zaliczy¢ do tzw. wa-
riantu zemsty w ramach klasycznego westernu. Chociaz Morg nie ma wprawdzie
jasno wytyczonego personalnie obiektu zemsty, to msci sie symbolicznie na catym
systemie za niesprawiedliwosci, jakich doznat. Oba filmy sg do pewnego momentu
podobne w wystepowaniu sekwencji kolejnych wydarzen i tworzg opowies¢ o sa-
motniku, ktéry byt cztonkiem spotecznosci, doznat jednak krzywd, z ktérymi musi
sam sobie poradzi¢, mszczac sie na tych, ktérych obwinia. Odmienne jest jednak
rozwigzanie konfliktéw w obu filmach. W GwieZdzie szeryfa bohater ponownie
i jednoznacznie resocjalizuje sie, a przyczyng zmiany bedzie relacja mistrz — uczen.
Morg nawigze emocjonalng relacje z mtodym, idealistycznym szeryfem, ktdrego
zarliwa wiara w praworzgdnos¢ ostatecznie odmieni bohatera. Istotna okaze sie
rowniez relacja z kobietga. Jak twierdzi Wright, w westernach opartych na motywie
zemsty msciciel poczgtkowo zostawia spotecznosé z powodu swojej sity i stabosci
grupy spotecznej, ale ostatecznie porzuca swojg walke z powodu wartosci, jakie
drzemia w spoteczeristwie®*. Zdaniem Wrighta nie wszystkie elementy musza jed-
nak rozktadac sie w taki sam sposdb. Z tego powodu w ,, Winchesterze '73” stosu-

nek mistrz — uczen nie wystepuje, a relacja z kobietg nie musi zwiastowac nowego

Zw. Darby, Anthony Mann: The Film Career..., s. 108.
*w. Wright, Six Guns and Society..., s. 59.
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modelu zycia na tonie rodziny, co sprawia, ze w filmie tym resocjalizacja jest bar-
dziej problematyczna niz w ,,Gwiezdzie szeryfa”.

Majac na uwadze podobienstwa i réznice narracyjne w obu filmach, przy-
patrzmy sie teraz zawartosci ideowe;j i politycznej drugiego z nich. Za gtéwny pro-
blem , Gwiazdy szeryfa” uznaje w tym zakresie proces kreowania fundamentéw
praworzadnego porzgdku publicznego. Wyraza sie to przede wszystkim w kon-
frontacji pomiedzy starym, ktére przemija, bo staje sie nieaktualne, i nowym, do-
stosowanym do zmieniajacych sie potrzeb i wyzwan. Nowe jednak nie zastepuje
po prostu starego. Wynika z niego, a nawet jest osadzone w jego tradycji, co be-
dzie zrédtem sprzecznosci przysztego systemu. W filmie uwypuklone jest napiecie
pomiedzy systemem tradycyjnym, w ktorym obowigzywat argument sity, a syste-
mem wspoéfczesnym, w ktérym ma obowigzywac sita argumentdw. Konkretniej
obserwujemy, jak dawne prawo silniejszego wymuszane stosowaniem bezprawnej
albo pozaprawnej przemocy jest zastepowane prawem formalnych zasad norma-
tywnych, ktére majg by¢ takie same dla wszystkich.

System tradycyjny ma dwa oblicza. Pierwsze reprezentuje Morg, ktory nie
tyle dziata bezprawnie, co pomimo prawa i czyni to na dodatek dla pieniedzy. Po-
czagtkowo Morg jest bardzo podobny do Lina z filmu ,Winchester '73”.Z czasem
przekonujemy sie, ze Morg ma swoje silne zasady moralne, ale film dowodzi
i wtym przypadku, ze dobro jest bardziej ztozone. Dziatalno$¢ Morga ma zaréwno
konotacje negatywne (zabija bandytéw, nie przekazujgc ich wymiarowi sprawie-
dliwosci; nie kreuje wspadlnoty), pozytywne (Morg eliminuje oprychow), jak i funk-
cjonalne (samotne dziatanie jest skuteczne; Morg podkresla, ze kiedy sie $ciga zto-
czynce, nalezy to robi¢ samemu, bo w grupie nie ma sie szans). W sferze tradycji
dziata takze oprych Bogardus, ktory funkcjonuje nagannie zaréwno w sensie regut
tradycyjnych, jak i prawnych. To bohater zdecydowanie negatywny (dazy do reali-

zacji swoich celow kosztem spotecznosci, oddziatujgc na emocje ludzi).
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System praworzgdnosci i tworzacy sie dopiero porzadek prawny reprezen-
tuje z kolei mtody szeryf. Nie chce zabijania bandytéw — podkresla, ze nalezy im sie
sprawiedliwy proces. W filmie okrutnej i gtupiej zbrodni na powszechnie szanowa-
nym w miasteczku doktorze dopuszcza sie pét-Indianin. Jego brat byt temu prze-
ciwny i nie brat udziatu w tym akcie. Kiedy zostang schwytani, ttum chce powie-
szenia obu. Lincz jest bezprawny, bo opiera sie na emocjach. Prawo jest zracjonali-
zowane i dzieki temu mozna rzeczywiscie wyjasni¢ dang sprawe. W ten sposéb
nowy system reprezentowany przez mtodego szeryfa ma wszelkie cechy systemu
legalnego w rozumieniu Maxa Webera. W jego ujeciu postuszeistwo jednostek
w ramach porzadku publicznego obowigzuje nie wobec osoby na mocy jej prawa,
lecz wobec ustanowionej zasady i na podstawie wiary w jej legalnos$é; co wiecej
zasada ta okredla nie tylko zakres podporzadkowania, ale ogranicza takze samego
panujacego>".

Nowy, legalny system nie jest jednak zupetnie oddzielony od starego, tra-
dycyjnego. Mtody szeryf jest jednostka szczerg i jednoznacznie uczciwg, ale zara-
zem chwiejng i niepewng. Gtdwng osig dramaturgiczng jest w tym zakresie proces
dojrzewania szeryfa do roli publicznej, ktéra zostata mu powierzona. Chcac jg
w petni zrozumieé, potrzebuje jednak Morga, ktéry wprowadzi go w Swiat tradycji:
nauczy celnie strzelaé, doradzi, jak nosi¢ bron, jak jg szybko odbezpieczaé. Przy tej
okazji Morg réwniez poddaje sie socjalizacji. Nowe jest ufundowane na starym,
dlatego szeryf musi nauczy¢ sie od mistrza jego wiedzy, ale i mistrz uczy sie od
swojego ucznia. W scenie pojmania dwdch ztoczyncéw Morg nie zabija ich — cho-
ciaz nagroda byta takze za martwych. W kraricowym momencie przyjmuje tez
gwiazde szeryfa i zostaje zastepcg swojego ucznia. To tak naprawde symboliczna

manifestacja wiary w reguty prawne i demokratyczne instytucje (szeryf jest repre-

M. Weber, Gospodarka i spoteczenistwo. Zarys socjologii rozumiejgcej, Warszawa 2002, s 159-
161.
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zentantem spoteczenstwa). Morg stuzy odtad nie tyle konkretnemu cztowiekowi,
ale prawu. Ostatecznie gtdwny bohater nie przyjmuje nagrody, tylko uznaje, ze
nalezy sie ona zapatrzonemu w niego chtopcu. Ten nie marzy juz o strzelaniu (jak
chtopcy z ,Winchestera '73”) tylko o nowym koniu. To znak tego, ze kolejne poko-
lenie bedzie juz chciato zy¢ normalnie.

Innym istotnym napieciem ukazanym w omawianym filmie jest konfronta-
cja interesu prywatnego i publicznego. Matthew J. Costello, wspdfczesny interpre-
tator filmu pod katem politycznym, uwaza, ze Gwiazda szeryfa ukazuje wyalieno-
wang jednostke, ktéra podmywa stabilnosé spotecznego konsensusu, a poczatko-
wo moze by¢ wrecz postrzegana jako zagrozenie dla miasteczka®®. Dlatego nie ma
dla niego miejsca w hotelu. Morg jest nieztomny i cnotliwy, ale odrzuca sprawie-
dliwos¢ spoteczng na rzecz swojego interesu i nie chce mie¢ nic wspdlnego z po-
rzgdkiem prawnym wspdlnoty, od ktérej zaznat prywatnej krzywdy. Przezyt trage-
die, wiec odrzucit spoteczenstwo. Tymczasem szeryf, ktérego mieszkarncy mia-
steczka opuszczajag w momencie préby, opowiadajgc sie za silnym charakterolo-
gicznie Bogardusem, dowodzi swojg postawg, ze urzad publiczny reprezentuje sie
niezalezne od naszego prywatnego zycia. Jezeli wspélnota ma trwac (pomimo jej
miernej czesto jakosci), to sfera publiczna musi rzadzic¢ sie pewnymi regutami, kto-
re sg takie same dla wszystkich i wykazujg sie pewng stabilnoscig bez wzgledu na
nasze indywidualne poglady, pozycje i role.

Konfrontacja miedzy tym, co publiczne, i tym, co prywatne, nie konczy sie
jednak na prostym zestawieniu wyalienowanego Morga i publicznie ukierunkowa-
nego szeryfa. Rezyser eksploruje to zagadnienie gtebiej i ukazuje poprzez wzajem-
ng relacje pomiedzy jednostkg a grupg, komplikujgc zarazem roztgcznos$é tego
podziatu. Kiedy Bogardus namawia ludzi do linczu, okazuje sie, ze tatwo zdoby¢

przewage nad podatnymi na manipulacje mieszkaricami miasteczka. Dlatego gru-

* M. Costello, Rewriting High Noon..., s. 33.
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pa potrzebuje silnej jednostki, ktéra by jg obronita wbrew niej samej. Kluczowy
w tym wzgledzie okazuje sie proces dojrzewania szeryfa, ktory ostatecznie zastrze-
li Bogardusa, gdyz nie uda mu sie wyegzekwowac prawnie jego zatrzymania. Para-
doksalnie wiec demokratyczna przyszto$¢ wspdlnoty rozegrata sie w starciu mie-
dzy jednostkami, a wiec zgodnie z regutami tradycji, a nie praworzadnosci.

W relacji miedzy jednostka a grupa rezyser nie chce opowiadac sie po kto-
rejs ze stron, starajac sie dowiesé, ze to nie tyle jednostka jest wazniejsza od grupy
albo grupa od jednostki, co raczej, ze jednostka jest czescig grupy, jest gwarancjg
jej spoistosci i przetrwania. Cztowiek jest istotg spoteczng i tylko w takich katego-
riach mozna go rozpatrywaé. Wspomniany wczesniej Costello uwaza nawet, ze to
nie spotecznosc i jej wady sg w centrum zainteresowania rezysera, ale to, jak inte-
res prywatny staje sie czescig tego, co grupowe i publiczne (np. poprzez socjaliza-
cje w ramach rodziny). W rezultacie powrdt Morga do spotecznosci odbywa sie
poprzez sprawy prywatne. Morg zapewne utozy sobie zycie z inng kobietg i bedzie
wychowywat jej dziecko. Film przemyca zresztg w tym wzgledzie dos¢ postepowe
akcenty spoteczne. Kobieta samotnie wychowuje dziecko, ktére jest pot-
Indianinem, i zyje z tego powodu na marginesie miasteczka. Morg, wracajac na
tono spoteczenistwa, nie zajmuje wiec tatwiej i wygodnej pozycji. Podobna integra-
cja publicznego i prywatnego dokonuje sie w przypadku mtodego szeryfa. Jego
narzeczona, ktora poczgtkowo nie chciata, by petnit on swojg role, obawiajac sie
o jego zycie, w wyniku wydarzen przedstawionych w filmie przekonata sie o zna-
czeniu publicznym tego urzedu. Jak twierdzi Costello, w filmie ,Gwiazda szery-
fa”obowigzek obrony zostaje ostatecznie przerzucony ze spotecznosci na jednost-
ke, ktora jednak dziata w obrebie tej spo’recznoéci37.

Nalezy podkresli¢, ze podobnie jak w , Winchesterze '73” przekaz ideolo-

giczny ,Gwiazdy szeryfa” nie jest pozbawiony luk. Morg odrzucit stary system, kto-

¥ Ta mze, s. 34.
299



Kamil Minkner

ry nie dawat mozliwosci realizacji prywatnego szczescia ($Smier¢ bliskich), ale i no-
wy system reprezentowany przez szeryfa nie jest pozbawiony napie¢ wewnetrz-
nych. Film bardzo interesujgco pokazuje, ze tworzy sie on poprzez gwattowne za-
przeczenie sobie samemu. To gtdwny paradoks nowego tadu, czego wyrazem jest
swego rodzaju zatozycielskie morderstwo. W finatowej scenie szeryf zabija Bogar-
dusa. To uznanie, ze sita tradycji jest istotna, a wyraza sie to przede wszystkim
w prawie do noszenia broni w celu samoobrony (warto przy innej okazji zapytac,
na ile westerny przyczynity sie do powszechnosci tego przekonania wsréd wspot-
czesnych Amerykandw). Sg takie momenty krancowe, kiedy nawet prawo jest bez-
silne. Z drugiej strony, to zabdjstwo ma przypominaé, paradoksalnie, ze prawo jest
najlepszym sposobem na to, zeby zapobiegaé bezprawnemu zabijaniu. Sitg nowe-
go porzadku jest wiec co$, co mu zaprzecza. Jak podkresla Jim Kitses, w filmach
Manna czesto mamy do czynienia z ,tragicznym paradoksem”, bowiem bohate-
rowie, przywracajac porzadek, schodzg do $wiata przestepcéw i stosujg ich srod-

ki%8.

Whioski dla teorii i filozofii polityki

Oba oméwione filmy pozwolity pozytywnie zweryfikowac teze Roberta Pippina, iz
westerny mozna traktowad jako mity wspotczesnej kultury popularnej organizuja-
ce zbiorowg swiadomosc¢ polityczng Amerykandéw. Ich znaczenie jest jednak bar-
dziej uniwersalne, poniewaz dzieki nim mozemy zrozumie¢ prawidfowosci w za-
kresie kreowania porzadku publicznego, relacje miedzy jednostka a spotecznoscia,
ideologiczne struktury, ktdre dazg do uspdjnienia systemu, a takze napiecia w jego
obrebie, ktére uwypuklajg sprzecznosci. Zarazem jednak, pomimo owej mitolo-
gicznosci, tego samego rezysera, podobnej konwencji narracyjnej (wariant ze-

msty), niemal identycznej koncepcji psychologicznej w budowaniu postaci oraz

®), Kitses, Horizons West..., s. 53.
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pomimo tylko siedmiu lat réznicy, oba oméwione filmy przedstawiajg radykalnie
odmienng wizje tadu spotecznego i porzadku publicznego. W pierwszym filmie
fundamentem systemu jest sita, ktdra jest naturalna i determinujgca wszystkie
dziatania bohaterdéw. Jest ona zaréwno funkcjonalna, zwtaszcza jako wyraz samo-
obrony, jak i dysfunkcjonalna, kiedy staje sie przemocg albo kiedy nie mozna jej
okietznac¢ (Lin konsekwentnie przeprowadza swojg zemste). Uzywanie broni jest
w zasadzie jedyng instancjg. Ukazanie w ztozony sposdb bohatera reprezentujgce-
go sity dobra dowodzi, ze naturalny instynkt zwigzany ze stosowaniem sity géruje
nad wszelkimi kulturowymi, a przez to wtérnymi, wymiarami takimi jak prawo, czy
nawet zasadami moralnymi, ktére zawsze sg przeciez wyrazem kontroli spotecz-
nej. Natomiast w ,,Gwiezdzie szeryfa” wyraza sie przekonanie, ze fad opiera sie na
prawie, instytucjach publicznych i legalnej wtadzy, ktéore ograniczajg stosowanie
sity. W ,,Winchesterze '73” podkresla sie indywidualizm (jednostka nie ma zadan
do spetnienia na rzecz spofeczenstwa), a w ,,Gwiezdzie szeryfa” spoteczng nature
cztowieka (nawet jezeli jednostka jest tu bardzo kluczowa). W ostatniej scenie
filmu Morg jednoznacznie wyjezdza z miasteczka z kobietg i jej dzieckiem, z ktdrg
wspolnie bedzie chciat uktadaé sobie zycie. Kieruje sie jednak obowigzkiem spo-
tecznym. Oznajmia, ze bedzie szukat miejscowosci, w ktdrej mogtby zostac szery-
fem. Mozna wiec stwierdzi¢, iz na poziomie konkretnej ideologii ,, Winchester '73”
wyraza przekaz zdecydowanie konserwatywny i tradycjonalny, podczas gdy
,Gwiazda szeryfa” raczej liberalny i progresywny.

Niezaleznie od rdznic oba filmy tgczy tez jedna wspdlna cecha — wykazujg
one brak petnego domkniecia porzadku ideologicznego. Dzieje sie to zreszty prze-
wrotnie. W warstwie bezposredniej narracji twérca ewidentnie chce uszczelnié
strukture ideologiczng swojego dzieta. Sprzecznosci i luki wychodzg posrednio,
majg miejsce jakby wbrew domykaniu i sprawiaja, ze widzimy szwy tego, co rze-

komo naturalne. W ,Winchesterze '73” dobry brat zabija ztego, ukazujgc tym sa-
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mym, ze czyste dobro nie jest do korica mozliwe, a zto stanowi jego refleks. Nato-
miast w ,,Gwiezdzie szeryfa” gtdwne napiecie polegato finalnie na tym, ze szeryf,
ktory gtosit kult prawa, nie doprowadzit do procesu karnego ztoczyncy i ostatecz-
nie musiat go zabi¢. Zrobit to oczywiscie legalnie, bo wtadza to mozliwo$¢ stoso-
wania legalnego przymusu, ale rodzi to zarazem niebezpieczne konsekwencje dla
wspodlnoty. Jak twierdzita Hannah Arendt, dgzac do ochrony zycia, polityka z syno-
nimu wolnosci stata sie synonimem wtadzy i sity. Wtadza usuneta site ze stosun-
kow miedzy ludzmi i bezposrednie panowanie cztowieka nad cztowiekiem ze sfery
spotecznej. Sita ta zostata jednak przeniesiona na wiadze. Arendt obawiata sie, ze
ten stan moze byc¢ zagrozeniem dla wolnosci®. Zabojstwo dokonane przez mtode-
go szeryfa dowodzito pomimo skutecznosci samego aktu, ze samo prawo czasem
nie wystarczy i wowczas wiadzy zostaje jedynie naga, a przy tym niebezpieczna dla
kondycji catego spoteczenstwa sita.

Sprzecznosci i napiecia, jakie tu podkreslam, sprawiajg, ze do analizy we-
sterndw powinnismy zastosowaé koncepcje poststrukturalng. Koncepcja W. Wri-
ghta, chociaz kuszgca, nie do korfica wytrzymuje prébe czasu nawet odnosnie we-
sterndw klasycznych, gdzie, jak sie sadzi, sprawdza sie najlepiej. Jak wykazata moja
analiza, westerny te przy dokfadniejszych badaniach obnazajg wiele sprzecznosci
systemu, ktérych bynajmniej nie usuwajg optymistyczne zakoriczenia. Uwazam, ze
W zrozumieniu powyzszych mechanizmow pomocna moze by¢ koncepcja Slavoja
Zizka, gtoszaca, iz Realne (rzeczywisto$é) nie oznacza jakiej$ zewnetrznej prawdzi-
wej rzeczywistosci samej-w-sobie. Realne jest produktem samego Symbolicznego
(to w tych symbolicznych ramach tworzg sie zasady, porzgdku spotecznego
i poIitycznego)4°. Oznacza to, iz rzeczywistos¢ moze byé odbierana wytacznie po-

przez ideologiczny fantazmat; wytgcznie z tej perspektywy mozemy rowniez spo-

¥4, Arendt, Polityka jako obietnica, Warszawa 2005, s. 143-178.
%05, Zizek, Lacan, Warszawa 2008, s. 89.
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gladaé na zatamania i niespdjnosci w zakresie symbolicznego przeksztatcania owej
rzeczywistosci. Oba analizowane filmy dowodzg, ze na ideologie, jako zbior kon-
ceptualnych twierdzen definiujgcych ramy poznawcze i wyobrazeniowe kazdego
systemu, jestesmy po prostu skazani. Nasze dziatanie majg sens tylko w jej ramach
i tylko w ten sposdb mozna jg samg podwazaé. Postugujgc sie kategoriami Dougla-
sa Kellnera i Michaela Ryana, westerny dajg nam mozliwos¢ tropienia nie tylko
metafor, ktére majg znaczenie ideologiczne i starajg sie zaprezentowac okreslony,
wyobrazony, kompletny oraz spéjny wariant rzeczywistosci, ale i metonimii, ktére
pozwalajg dostrzec wewnetrzne napiecia w owym fantazmacie, ujawniajac jego
skonstruowany charakter, a wiec taki, ktéry mozna kwestionowac*. Jezeli przyj-
miemy natomiast za Toddem McGowanem, ze politycznos¢ wyraza sie wtedy, kie-
dy podwazamy ideologizacje rzeczywistos’.ci“, bo ujawniajg sie wowczas realne
antagonizmy i sity spoteczne, to oba filmy A. Manna majg naprawde polityczny
potencjat. Przedstawiajg one pewng ideologiczng strukture (bez wzgledu na jej
polityczng czy spoteczng tresc), ale zarazem ukazujg w niej szczeliny, a ostatecznie
mozliwosé jej zakwestionowania. Zaden porzadek ideologiczny nigdy nie jest bo-
wiem do konca kompletny. Najgtebszy sens poznawczy i dydaktyczny analizy silnie
skonwencjonalizowanych, klasycznych gatunkéw filmowych takich jak western
polega witasnie na tym, ze mozliwe jest wykazanie tej prawidtowosci.

Na tej podstawie przeprowadzone wywody pozwalajg stwierdzi¢, iz
w ,,Winchesterze '73” Anthony Mann odstania wprawdzie przed nami logike sta-
rego porzgdku publicznego opartego na konserwatyzmie, patriarchalizmie i trady-
cji, ale uwypuklone sprzecznosci pozwalajg dostrzec jego stabosc i sg zapowiedzig
spoteczno-politycznego kryzysu. ,Gwiazda szeryfa”daje do zrozumienia, ze ten

kryzys juz nastgpit i tworzg sie podwaliny nowego tadu publicznego. Zdaniem M.

M. Ryan, D. Kellner, Camera Politica. The Politics and Ideology of Contemporary Hollywood Film,
Bloomington-Indianapolis 1990, s. 14-15.
*T. McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, Warszawa 2008.
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Costello film ten jest jednym z tych, ktére wyrazajg upadek ulokowanego
w centrum konsensu politycznego starej Ameryki, ktory oparty byt na unikaniu
skrajnosci. Byt to porzadek publiczny biatych Amerykandw z klasy sredniej, uznaja-
cych moralng wyzszos$¢ wolnego rynku i wierzagcych w cnotliwos$¢ swoich przywéd-
cow. Ukazujac zwiekszong role postepowe] jednostki wzgledem spotecznosci,
filmy takie jak ,Gwiazda szeryfa” dowodzity pogtebiajacej sie fragmentaryzacji
spotecznej®.

Co wiecej ,,Gwiazda szeryfa” wyraza akcenty postepowe zwigzane z libera-
lizacjg stosunkéw spotecznych. Mann podkresla, ze praworzadnos¢ jest kluczowg
wartoscig polityczng pod warunkiem, ze wigzemy jg z wigczaniem niepokornych
wobec tradycyjnego systemu, ale wartosciowych i cnotliwych jednostek. Demo-
kracja to nie tylko rzady prawa, ale tez inkluzja wykluczonych. Trudno oczywiscie
przesadzié, na ile rezyser zdawat sobie sprawe z tych uwikfan. Sadze raczej, ze re-
lacjonowat je na zasadzie swoistej podswiadomosci politycznej, chociaz stwier-
dzenie to wymaga weryfikacji. Faktem jest, ze zmiany spoteczno-polityczne w USA
w latach 50. XX w. juz zachodzity, ale nie byty jeszcze w petni odczuwalne. Dopiero
w latach 60. realna erozja starego porzadku rozpocznie sie na dobre, czego wyra-
zem bedzie walka o prawa obywatelskie. Uwazam, ze sztuka filmowa antycypowa-
ta ten proces. Po demonach maccartyzmu stary model amerykanskiej demokracji
politycznej— elitarystycznej, tradycjonalnej, konserwatywnej i zachowawczej —
zaczat sie wyczerpywad. Takze w kinie, gdzie demokratyczne wartosci, poszano-
wanie prawa, znaczenie instytucji publicznych zaczety by¢ w wielu istotnych pod
wzgledem artystycznym filmach zdecydowanie pozytywnie wartosciowane. Przy
czym, co istotne, ich propagatorami byty jednostki, ktére poczgtkowo wystepowa-
ty przeciwko catej spotecznosci. Dowodem mogg by¢ inne filmy z tego okresu.

Najwazniejszym z nich jest zapewne ,12 gniewnych ludzi” Sidneya Lumeta, ktéry

B M. Costello, Rewriting High Noon..., s. 38-39.
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pomimo innej konwencji wyraza w zasadzie ten sam przekaz ideowy co , Gwiazda
szeryfa”**.

Powyzsze wnioski nalezy traktowa¢ jako wstep do badan nad odzwiercie-
dlaniem poprzez filmy proceséw politycznych. Nie przesgdzajgc zadnych finalnych
konkluzji, mysle, ze wykonana analiza pozwala wyprowadzi¢ do dalszych weryfika-
cji bardziej ogdlng hipoteze robocza, wedle ktérej poprzez film jako forme swia-
domosci spotecznej i politycznej tworca moze konstruowaé wizje przesztosci, te-
razniejszosci, przysztosci albo swiatéw wyobrazonych, odzwierciedlajgc w ten spo-
sob, czesto poza swoimi intencjami, aprobatywnie lub krytycznie, okolicznosci
polityczne, a bardziej kumulatywnie — (wiele filméw) zmiany polityczne. To wia-
$nie sztuka (takze filmowa) jest w stanie symbolicznie odzwierciedla¢ procesy spo-
teczno-polityczne, ktére dokonujg sie na naszych oczach, a ktérych poczgtkowo
sobie nie uswiadamiamy. Jednoczesnie, pomimo wzglednej jednorodnosci kon-
cepcji artystycznej danego rezysera, zmienno$¢ uwarunkowan politycznych wpty-
wa na zmiennos¢ przekazu ideowego jego dziet. Bez wzgledu jednak na kontekst,
zawartos$¢ ideologiczna dzieta nigdy nie jest w petni spdjna i domknieta; podobnie
jak w przypadku kazdej ideologii stanowigcej fundament porzgdku publicznego jej

cechg charakterystyczng sg napiecia i sprzecznosci.

Abstrakt
W artykule zaprezentowano analize politologiczng dwdch klasycznych westernéw
Anthony'ego Manna — ,Winchester '73” oraz ,Gwiazda szeryfa”, w ktérej autor

zajat sie trzema problemami. Po pierwsze, westerny potraktowano jako mity poli-

a Whikliwg analize tego filmu pod katem politycznych i ideologicznych mechanizmoéw funkcjono-
wania systemu demokratycznego przedstawiam w artykule Dwunastu gniewnych ludzi Sidneya
Lumeta jako metaforyczny i metonimiczny wyraz dylematow demokracji liberalnej, zawartym
w ksigzce pod redakcja Marcina Tobiasza, Antynomie i paradoksy wspdtczesnej demokracji, War-
szawa 2016 (w druku).
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tyczne funkcjonujace w Swiadomosci zbiorowej, dzieki ktorym spotecznosci radza
sobie z uniwersalnymi problemami politycznymi (np. relacje miedzy jednostka
a spoteczenstwem, fundamentalne uwarunkowania porzadku publicznego). Po
drugie, zaprezentowana zostata analiza kontekstowa obu filméw. Pomimo licznych
podobienstw (ten sam gatunek, koncepcja twdrcza, schemat narracyjny) oba filmy
réznig sie pod wzgledem zawartosci ideowej. ,,Winchester '73” (1970) wyraza
przekaz konserwatywny i zachowaweczy, a ,Gwiazda szeryfa” (1957) liberalny
i progresywny. Autor uznat, ze ta ideologiczna zmiana wigzata sie ze zmianami w
sferze swiadomosci zbiorowej w USA w latach 50., ktérych wyrazem bedzie walka
o prawa obywatelskie w latach 60. Po trzecie, dowiedziono, ze nawet w przypadku
silnie skonwencjonalizowanych gatunkéw zawartos¢ ideologiczna dzieta wykazuje

sprzecznosci i wewnetrzne napiecia; podobnie jak kazda ideologia.

IDEOLOGICAL AND POLITICAL ASPECTS OF THE CLASSIC WESTERN ON THE EX-
AMPLE OF “WINCHESTER '73”AND “TIN STAR” BY ANTHONY MANN

Abstract

The article presents political analysis of two classic westerns directed by Anthony
Mann — “Winchester '73” and “Tin Star”. The author took up three problems.
Firstly, westerns are treated as political myths functioning in the collective
consciousness by which communities can handle universal political problems (e.g.
relations between individual and society; fundamental conditions of public order).
Secondly, the contextual analysis of both films has been conducted. Despite many
similarities between the movies (the same genre, the same creative concept, the
same narrative scheme), both of them differ ideologically. “Winchester'73”
(1950)expresses the conservative message while “Tin Star” the liberal and
progressive one. The author believes that this ideological shift has been associated

with the process of general transformation on the level of collective consciousness
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in the United States in the 1950s, which was later reflected by the struggle for civil
rights in the 1960s. Thirdly, it has been proved that even in the case of strongly
conventional genres, ideological content of a film shows contradictions and

internal tensions, just like every ideology.
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»Sieciowe komunikowanie polityczne w Polsce.
Perspektywa aktorow politycznych”,
Wroctaw 2016, s. 218

Wykorzystanie sieci i nowych technologii w komunikacji politycznej w ostatnich
latach wyraznie zyskuje na znaczeniu. Sytuacja na scenie politycznej pokazuje, ze
Polska wpisuje sie w trend wfasciwy dla wszystkich spoteczenstw, ktére w znacz-
nym stopniu korzystajg z sieci i tam przenoszg kolejne aspekty debaty publicznej
i polityki. Zagadnienie Internetu i polityki jest bardzo obszerne i wiele pél badaw-
czych nie zostato jeszcze odpowiednio opisanych. Istniejg jednak takie, gdzie ilos¢
publikacji pozwala stwierdzi¢, ze zostaty one dobrze zbadane i rozpoznane. Jed-
nym z nich jest centralne zagadnienie opisywanej pracy — komunikowanie poli-
tyczne w sieci.

Polskojezyczna literatura przedmiotu obfituje w wiele publikacji. W cen-
trum zainteresowania znajdujg sie poszczegdlne kampanie, a ich autorzy badaja
czesto waskie zagadnienia. Odczuwalny jest jednak brak przekrojowych prac, kto-
re opisujg srodowisko komunikowania politycznego i pokazujg problem przekro-
jowo. Omawiana praca czesciowo zapetnia te luke. Dr Jacunski w swojej publikacji
porusza dwa wazne dla dyskusji o komunikowaniu politycznym w sieci watki.

Pierwszy z nich to pokazanie perspektywy aktoréw politycznych, ktéra rzadko
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przywotywana jest w literaturze przedmiotu. Drugim waznym aspektem jest anali-
tyczne pokazanie Internetu jako przestrzeni komunikacji w wymiarze funkcjonal-
nym i strukturalnym. Taki charakter pracy pozwala czytelnikowi na horyzontalne
spojrzenie na zagadnienie.

Michat Jacunski jest pracownikiem Zaktadu Komunikowania Spotecznego
i Dziennikarstwa Uniwersytetu Wroctawskiego. W swojej pracy naukowej skupia
sie na zagadnieniach komunikowania politycznego, polityki on-line, struktur par-
tyjnych oraz strategii marketingowych. W dorobku naukowym ma na koncie kilka
istotnych publikacji zwigzanych z komunikowaniem politycznym w Internecie. Pra-
ce naukowaq tgczy z aktywnoscig doradczg i ekspercka w wyzej wymienionych ob-
szarach. Pozwala to na uzupetnienie badan uwagami ptyngcymi z bezposredniej
obserwacji, co jest niewatpliwg zaletg pracy. Jest to kolejna publikacja w obszarze
komunikowania on-line, ktéra powieksza istotny wktad autora w te dziedzine ba-
dan. Publikacja ukazata sie w 2016 roku naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Wroctawskiego.

Gtéwnga jej ideg jest pokazanie sieci jako sSrodowiska komunikowania poli-
tycznego w Polsce w wymiarze strukturalnym i funkcjonalnym — a wiec nakresle-
nie szerszego kontekstu dziatalnosci aktoréow politycznych w tym $rodowisku. To
niezbedne wprowadzenie do drugiej czesci pracy, gdzie autor analizuje zakres
zmian komunikowania politycznego, uwzgledniajgc zarowno aktoréw politycz-
nych, narzedzia, jak i kanaty komunikacji, ktére umozliwiajg rézne formy partycy-
pacji politycznej. Na szczegdlng uwage zastuguje fakt, ze praca jest efektem dtugo-
trwatych badan polskiej sceny politycznej. Autor przytacza wyniki badan z okresu
2011-2015, starajgc sie zachowa¢é longitudinalne podejscie do badan empirycz-
nych. Prace odnoszace sie do zagadnienia, obejmujgce zakresem badan tak dtugi
i obfitujgcy w wydarzenia na scenie politycznej okres, zdarzajg sie niezwykle rzad-

ko. Celéw naukowych pracy nie mozna sklasyfikowac¢ jako przetomowych, majg
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charakter porzadkujgcy zagadnienie, zostaty przemyslane i petnig komplementar-
ne funkcje.

Zgromadzony materiat zostat podzielony na cztery rozdziaty poprzedzone
syntetycznym wstepem. Catos¢ uzupetniona jest o dwie autorskie ksigzki kodowe
umieszczone w aneksie. We wstepie dr Jacunski sytuuje swojg publikacje w kon-
tekscie innych badan w tym obszarze. Przywotane nazwiska badaczy i mnogosc
celnych odniesien do literatury przedmiotu pokazujg rozlegta wiedze tematyczna
autora. Na uwage zastuguje takze czes¢ poswiecona metodologii badan, gdzie sta-
rannie opisano, w jaki sposéb badano teoretyczne zatozenia dotyczace struktural-
nych i funkcjonalnych aspektéw wzajemnych oddziatywan pomiedzy aktorami
politycznymi w Internecie. W tej czesci znajdujg sie takze informacje dotyczace
planu przeprowadzonego badania — dotyczgce m. in. technik zbierania materiatu
badawczego na przestrzeni lat oraz zakresu jego gromadzenia i sposobu archiwi-
zacji. Wstep zamykajg ustep poswiecony postawionym hipotezom i problemom
badawczym oraz ogdlne uwagi co do struktury pracy.

W pierwszym rozdziale autor skupia sie na funkcjonalnym wymiarze sieci
jako przestrzeni komunikacji politycznej. Znajduje sie w nim kilka podrozdziatow
poswieconych poszczegdlnym funkcjom. Opis rozpoczyna sie od pokazania sieci
jako kolejnego wymiaru strefy publicznej Powotujgc sie na prace Giddensa
i Szpunara, autor wspomina zjawiska ksztattujgce funkcje sieci jako strefy publicz-
nej. Odnosi sie m. in. do teorii selektywnego nastawienia, efektu kabiny pogtoso-
wej oraz zjawiska homofilii. Watek konczy zaznaczenie problemu polaryzacji gru-
powej. W kolejnym podrozdziale opisano sie¢ jako przestrzen informacyjng i na-
rzedzie poznania. Dr Jacunski zwraca w nim uwage m. in. na zmieniajgcy sie model
konsumpcji mediow i implikacje zwigzane z lukg technologiczng i lukg wiedzy
wsérdd polskiego spoteczenstwa. W trzecim podrozdziale opisano sie¢ jako prze-

strzen zaangazowania. Mysl otwiera odwotanie sie do zasady Pareto i proba uka-
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zania struktury uzytkownikow sieci przez ich aktywnos¢, jednak ta ciekawa per-
spektywa opisu zostaje porzucona, a autor nie powotuje sie na konkretne badania
czy publikacje. Opisujgc typy zaangazowania, autor odwotuje sie do modelu teore-
tycznego, ktéry wskazuje trzy mozliwe wymiary zaangazowania — behawioralny,
afektywny i temporalny. Na tej podstawie prowadzona jest dalsza analiza, ktéra
dostarcza interesujgcych wnioskow, zwtaszcza w kontekscie aktywnosci podmio-
téw komunikowania politycznego, ktore zachowujg petng anonimowos¢ lub pod-
szywajg sie pod innych uzytkownikdw. Duzo uwagi poswiecono sieci jako prze-
strzeni partycypacji politycznej i mobilizacji, gdzie czytelnik moze znalez¢ pomocne
w procesie dydaktycznym tabele pokazujgce rézne formy uczestnictwa w polityce
on-line oraz zestawienia pokazujace rodzaje partycypacji politycznej on-line i offli-
ne. Watek zostat uzupetniony bogatym materiatem Zrédtowym ilustrujgcym po-
szczegoblne formy mobilizacji w sieci. Kolejna odstona funkcjonalnosci, przywotana
w opisywanej publikacji, to pokazanie sieci jako przestrzeni interakcji — autor za-
znacza tylko te perspektywe, nie poswiecajac jej wiele uwagi. Marginalne potrak-
towanie tematu moze budzi¢ pewne watpliwosci, biorgc pod uwage wptyw rodza-
ju interakcji na zachowanie podmiotéw komunikowania politycznego i potrzebe
tworzenia interakcji przez aktoréw w celu multiplikacji ich przekazu. Wiekszy na-
cisk w pracy zostat potozony natomiast na kolejny wymiar funkcjonalny sieci jako
przestrzeni rywalizacji politycznej, gdzie autor pokazuje zainteresowanie polityka
w ujeciu czasowym, podkreslajgc ograniczone znaczenie permanentnej kampanii
wyborczej online w Polsce. Porzadkujgc rdozne funkcje Internetu, autor zwraca
uwage, ze sie¢ moze miec takze funkcje kontrolng. Petnig jg gtéwnie organizacje
pozarzadowe i dziennikarze nowych mediow, ktérym to poswiecony jest kolejny
podrozdziat. Rola tzw. watchdogs w Polsce zostata pordwnana z ich znaczeniem
w USA, gdzie duzo uwagi poswieca sie fact-check — czyli merytorycznemu podsu-

mowaniu wypowiedzi oponentdw politycznych. Po rozwazaniach dotyczgcych na-
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rzedzi kontroli zostaje przywotana teoria refleksyjnosci/bezrefleksyjnosci Ellen-
Langer, ktéra jest przyczynkiem do rozwazan nad problemem braku narzedzi do
odrdézniania inscenizowanych wydarzen medialnych od faktéw i wydarzen w $wie-
cie realnym. Watek ten jest kontynuowany w kolejnym podrozdziale opisujgcym
sie¢ jako arene pseudowydarzen. Michat Jacunski zwraca w tym miejscu uwage na
fakt, ze wykorzystanie sieci do dyseminacji politycznych wydarzen i pseudowyda-
rzen jest mozliwe za sprawg przenikania sie obiegdw medialnych mediéw nowych
i tradycyjnych. Rozdziat zamyka rozbudowana klasyfikacja pseudowydarzen poli-
tycznych online — szczegdlnie przydatna w dziatalnosci dydaktycznej, gdyz porzad-
kuje i organizuje wiedze w tym zakresie. Ostatnim zagadnieniem poruszonym
w pierwszym rozdziale jest perspektywa sieci jako narzedzia demokratyzacji, gdzie
autor prezentuje watpliwosci zwigzane z demokratycznym potencjatem Internetu.
Odwotuje sie przy tym zaréwno do prac wczesnych — jak publikacja Barbera, Matt-
sona i Petersona z 1997 poswiecona mozliwosciom funkcjonalnym sieci — jak
i nowszych — np. do prac Castellsa czy van Dijka. Jednoznacznie stwierdza jednak,
ze w Swietle dotychczasowych badan potwierdza sie teza, ze w sieci odtwarza sie
struktura wtadzy. Polemizuje w ten sposéb z innymi badaczami, ktérzy sktaniajg
sie ku teorii, ze Internet jest miejscem narodzin nowej architektury debaty spo-
tecznej i nie odtwarza schematdéw znanych z medidw tradycyjnych. Przedstawiona
teza wpisuje publikacje w wazny spér dotyczgcy ogdlnego znaczenia Internetu.
Rozdziat drugi zostat poswiecony wymiarowi strukturalnemu sieci w kon-
tekscie komunikowania politycznego. Autor ogniskuje swéj wywdd na architektu-
rze sieci oraz gtéwnych narzedziach komunikowania politycznego. Rozwazania
zostaty poprzedzone informacjami dotyczgcymi stopnia usieciowienia i modelu
uczestnictwa w sieci w Polsce. Po tym wstepie autor dokonuje pogtebionej de-
skrypcji architektury sieci w oparciu o jej rozwdj na przestrzeni lat. Rozwazania

zostaty uzupetnione o szereg tabel pokazujgcych réznice pomiedzy siecig 1.0 2.0
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oraz konsekwencje wynikajgce z wykorzystania elementéw sposréd wymienionych
wyzej zbioréw narzedzi w komunikacji politycznej. W publikacji stworzono obszer-
ng klasyfikacje narzedzi komunikowania politycznego, w ktérej zawarto strony
WWW, ekosystem medidw spotecznosciowych, zagadnienie marketingu w wyszu-
kiwarkach i pozycjonowania stron (SEM i SEO), a takze rozbudowany podrozdziat
opisujgcy formy ptatnej reklamy politycznej w Internecie, uzupetniony grafikami
ilustrujgcymi poszczegédlne typy reklam.

Po omdéwieniu wymiaru strukturalnego sieci autor przechodzi do rozwazan
na temat hybrydowego modelu systemu komunikowania politycznego. Dr Jacunski
opisuje w nim nowe perspektywy mediatyzacji polityki. Skupiajgc sie na wptywie
masowych kanatdw komunikowania na postrzeganie rzeczywistosci przez wybor-
cow, przywotuje prace m.in. Dobek-Ostrowskiej. W kolejnych akapitach wprowa-
dza koncepcje internetyzacji mediéw oraz mediatyzacji Internetu opisang przez
Jakubowicza, wskazujgc na zakres zmian dotykajgcych media tradycyjne i sie¢ oraz
zmiany w samym modelu mediatyzacji. Rozwazania dotyczace sieci wzajemnych
relacji pomiedzy systemem medialnym i politycznym zostaty uzupetnione o watek
problemu kontrolowania dostepu do informacji przez dziennikarzy w sieci oraz
zmianom relacji polityk-dziennikarz-wyborca i konsekwencjami w postaci wptywa-
nia na zawarto$¢ medialnej agendy. Trzeci rozdziat zamyka opis modelu hybrydy-
zacji komunikowania politycznego, oparty na koncepcji mediéw zimnych i gorg-
cych autorstwa McLuhana. Autor przybliza schemat powstania opisywanej hybry-
dy, upatrujac poczatku tego procesu we wczesnym okresie transformacji polskiego
systemu politycznego. Wskazuje takze najwazniejsze konteksty powstawania hy-
brydy, skupiajac sie na politycznym, rynkowym, technologicznym i spotecznym
oraz poddajac je analizie. Na tej podstawie powstat autorski schemat procesu hy-

brydyzacji uszczegdétowiony rozwazaniami dotyczacymi procesow interakcji po-
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miedzy mediami starymi i nowymi. Rozdziat zamyka ustep poswiecony konwer-
gencji medidw w opisywanym systemie.

Trzy pierwsze rozdziaty, pokazujgce, w jakim sSrodowisku dziatajg polscy
parlamentarzysci i kandydaci w wyborach, tworzg odpowiedni kontekst do podje-
cia proby odpowiedzi na postawione hipotezy a takze do ich testowania — temu
poswiecono ostatni rozdziat pracy.

Pierwsza przyjeta hipoteza odnosi sie do rdznic w zakresie korzystania z na-
rzedzi komunikowania sieciowego i jest weryfikowana na podstawie wynikéw ba-
dan. Do weryfikacji postuzyto 15 zmiennych, ktére jednak nie pozwalajg na jedno-
znaczne przyjecie badz odrzucenie postawionej tezy. Jacunski ktadzie nieco wiek-
szy nacisk na rdznice wynikajace z funkcji petnionej przez cztonkédw badanej grupy
— parlamentarzystéw, senatorow i postéw do Parlamentu Europejskiego. Wydaje
sie, ze dobrym rozwinieciem tej czesci, ktérego jednakze zabrakto w publikacji,
bytoby zbadanie wieku badanej grupy i wskazanie trendéw w poszczegdlnych gru-
pach wiekowych, ktdre mogtyby pokazaé generacyjne réznice wynikajgce z uzycia
Internetu w komunikacji z wyborcami.

Druga z hipotez odnosi sie do ogdlnych trendéw w komunikacji i mowi, ze
narzedzie 2.0 wypieraja tradycyjne strony WWW. W badaniu wykorzystano dane
z 2011 roku i kampanii parlamentarnej. Wybér takiej proby badawczej moze bu-
dzi¢ pewne obiekcje gdyz dynamika zmian w tym obszarze byta bardzo duza —
w kampanii z 2015 roku pojawity sie az trzy nowe znaczgce ugrupowania politycz-
ne i analiza ich dziatan w Internecie zmienitaby zapewne wydzwiek wynikéw.
W analizowanym materiale znalazty sie takze dane dotyczace wyboréw w 2015
roku, zatem tym bardziej dziwi fakt, ze autor nie odnidst sie do nowszego zbioru.
Warto zwrdci¢ uwage na fakt kolejnych gtebokich zmian dotyczgcych sposobu ko-
munikacji z wyborcami i zmian technologicznych, ktére wspierajg narzedzia z ob-

szaru nowych mediow kosztem tradycyjnych form komunikacji w sieci.
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Kolejna hipoteza postawiona przez badacza dotyczyta stopnia wykorzysta-
nia wiasnych medidw jako platformy komunikacji dwustronnej z wyborcami. Autor
potwierdza jg analizg danych na przestrzeni lat 2011-2013, co, jak zostato juz
wspomniane, budzi pewne watpliwosci co do aktualnosci prezentowanych wyni-
kéw. Potwierdzenie hipotezy sankcjonuje przekonanie wielu badaczy méwigcych
0 rosngcym znaczeniu narzedzi sieci 2.0 kosztem tradycyjnych stron WWW. Po-
twierdzenie, ze rosnie rola narzedzi komunikowania dwutorowego jest jednocze-
Snie wstepem do zbadania kolejnej stawianej hipotezy, zaktadajacej, ze aktorzy
w ograniczony sposdb wykorzystujg potencjat narzedzi sieci 2.0 do komunikacji
dwustronnej z wyborcami. Przytoczone badania pozwalajg podzieli¢ badang popu-
lacje na kilka grup, gdzie przewaza grupa wykorzystujgca potencjat komunikacyjny
w sposéb marginalny. Interesujagcym rozwinieciem badan bytaby dalsza obserwa-
cja opisywanej populacji. Sprawdzenie, jak bedg wygladaé przeptywy pomiedzy
grupami w kolejnych latach. Badania w tej czesci oparte sg na danych z 2011 roku,
wiec teoretycznie mozliwe bytoby takie poréwnanie z danymi z 2015 roku jeszcze
w opisywanej publikacji. Bytoby to cennym uzupetnieniem badan wnoszgcym no-
we istotne informacje.

Prace zamyka opisanie Wskaznika Potencjatu Internetowego — opracowa-
nego wedtug autorskich zatozen. Jacunski postuguje sie nim w celu weryfikacji
ostatniej stawianej tezy, gdzie zaktada, ze nie ma rdéznicy pomiedzy kandydatami
matych i duzych komitetéw, jesli chodzi o komunikowanie polityczne w sieci. Wy-
pracowany wskaznik moze by¢ podstawg do dalszych badan w tym obszarze, ktore
pomogg opisa¢ zmiany w zachowaniu aktoréw komunikacji politycznej. Wymaga
on jednak dalszego rozwiniecia i systematycznego uaktualniania, aby zachowat¢
odpowiednie zbalansowanie zaproponowanej skali. Zmienne zastosowane do jego

stworzenia pokazujg, ze nie odnosi sie on do jakosci prowadzonej komunikacji,
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ktéra w dtuzszym okresie ma kluczowe znaczenie dla skutecznego wykorzystania
tego obszaru aktywnosci spotecznej do komunikacji polityczne;.

Hipotezy stawiane i weryfikowane przez dr. Jacuiskiego nie sg kontrower-
syjne. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ich postawienie wynikato z checi po-
twierdzenia powtarzajgcych sie obserwacji w pracach innych badaczy przedmiotu.
Nie umniejsza to jednak ich wartosci naukowej. Potwierdzenie badZ odrzucenie
powyzszych porzadkuje wiedze na temat komunikowania politycznego. Sama pu-
blikacja moze stuzy¢ jako cenna pozycja w spisie lektur obowigzkowych dla stu-
dentéw politologii i dziennikarstwa. Nie wyczerpuje tematu, jednak w syntetyczny
i przystepny sposéb prezentuje najwazniejsze aspekty. Jedynym waznym manka-
mentem jest weryfikowanie niektérych hipotez na podstawie danych, ktére moz-
na byto zastgpi¢ nowszymi zbiorami — jak w przypadku wykorzystywania potencja-
tu do komunikacji bezposrednie] polityk-wyborca.

Ta pozycja jest warta przeczytania takze dla badaczy opisywanego obszaru,
otwiera kilka potencjalnych pdl badawczych — chociazby zbadania réznicy genera-
cyjnej w wykorzystywaniu sieci jako narzedzia komunikacji politycznej. Cennym
wktadem dr. Jacuniskiego jest opracowanie metodologii badania aktywnosci sie-
ciowej aktoréw politycznych. Cele postawione przez autora zostaty osiggniete,
a analiza dobrze udokumentowana i odpowiednio wzbogacona przez nakreslenie
szerszego kontekstu rozwazanych zagadnien. Praca zostata napisana w sposéb
spdjny i logiczny. Poruszone zagadnienia w wiekszosci zostaty opisane i wyjasnione
dogtebnie lub wystarczajgco starannie. Warto podkresli¢, ze czytelnik w publikacji
znajdzie wiele odniesien do waznych prac z dziedziny komunikacji w sieci. Umie-
jetno$é wplecenia wtasnych badan w dyskurs obszarowy pokazuje rozlegtg wiedze
autora. Jednoczesnie dr Jacunski korzysta z niej nader umiejetnie, przywotujgc
prace innych w celu nadania szerszego kontekstu lub pokazania podstaw organi-

zacji i filozofii poszczegdlnych czesci pracy. Jacunski pisze o komunikacji politycz-

317



Recenzje

nej w sieci w sposdéb metodyczny i jednoczesnie ciekawy, prowokuje do stawiania
dalszych pytan i analizy prezentowanych wynikéw badan wedtug innych kluczy.
Ksigzka bedzie cennym uzupetnieniem wiadomosci i waznym podrecznikiem aka-
demickim porzadkujgcym wiedze studentéw politologii przed podjeciem bardziej

waskich problemow.
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